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ВСТУП 

Початок XXI столптя характеризуеться як перюд змш у 
сощально-полггичному, економ!чному й культурному житп 
европейських краТн постсощапйстичного простору. На сьогодш, 
зпдно з вимогами Болонського процесу та _!Песабонсько\' 
стратеги, постала необхщшсть модершзаци змюту, форм i 
метод1в з подготовки конкурентоспроможних фах1вц!в на 
освггньому ринку пращ в р!зних галузях освгги в щлому та 
мистецько'1 зокрема. Процес модершзаци освггньо! системи 
спричинив вихщ у листопад! 2010 року проекту Закону УкраТни 
"Про пищу ocBirv" (нова редакщя), спрямованого на 
врегулювання сусшльних вщносин в освтнй галуз1, 
встановлення правових, оргашзацшних та фшансових засад 
функцюнування системи вищо! освети, створення умов для 
самореал1защ\' особистоеп, забезпечення потреб сусгальства i 
держави у квашфйсованих кадрах. 

Впчизняними вченими (Н. Гуральник, О. Дем'янчук, 
В. Дрятка. О. Еременко, А. Козир, JI. Коваль, J1. Куненко, 
Л. Масол, О. Михайличенко, Г. Школа!, О. Олексюк, В. Орлов, 
О. Отич, Г. Падалка, О. Ростовський, О. Рудницька, 
О. Щолокова) зроблено значний внесок у теорш та практику 
музично-педагопчно1 освети, зокрема, щодо професшного 
становления фах1вщв у вищих навчальних закладах i художньо-
естетичного виховання молод!. Проте, наявний досвщ вимагае 
додаткового анализу npoueciB модершзаци, як! вщбуваються як в 
галуз1 музично-педагопчноУ освети, так i в осв1т! за; алом та 
суттево впливають на професшну подготовку вчител1в 
музичного мистедтва. 
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Основи шновацшно'1 д!яльност! вчителя музики 

Одним з головних напрямив реформування сучасно! 
школи е удосконалсння професшно-педагопчно! пщготовки 
майбутшх педагогов з мобшьним, гнучким мисленням, готових 
реагувати на сучасн! с о ц i а л ы ю - е к о н о м i ч ni умови та педагог!чш 
ситуацн. Сьогодн! для Bcie'i сфер» музично! освпп необхщний 
спещалют з шноващйним типом мислення, який волод1е 
шновацшними технологшми та методами. 

В пособнику представлен! основн! поняття педагопчно!' 
шноватики та основи пщготовки майбутнього вчителя музики 
до шыовацшноТ д1яльносп (оволодшня технолопями. 
методиками). .Послбник ластить вступ, чотири роздши та 
додатки. Так, у першому роздЫ подано загальш засади 
педагопчно!" шноватики, зокрема розглянуто шновацшш 
тенденци" розвитку мистецькоТ осв!ти, основн! поняття 
педагопчно!" шноватики, сутнють та структуру шновацшного 
процесу, особливост! шновацшно!" музично-педагопчно!" оевгти. 

Другий роздш присвячено розгляду особливостей 
шновацшних систем музичного виховання. Зокрема, висв!тлено 
особливост! музичного виховання у педагопчнш систем! 
М. Momeccopi, систему музичного виховання Емшя Жак-
Далькроза, Золтана Кодая, Карла Орфа, 1Шшч! Сузук!, система 
музичного виховання "Colourstrings". 

Увага третього роздшу сконцентрована на шновацшнш 
д1яльносй вчителя музики. Зокрема у роздш розглянуто 
сутшсть inHOBauiriHOi д1яльност1 вчителя, концептуальна модель 
шновацшно!" д1яльност! вчителя музики, особливост! мотивацй 
та рефлекс!!" !нновац!йноТ д!яльност!, а також критер!!' якост! 
сучасного уроку музики. 

Четвертий роздш розглядае характеристики особистост! 
вчителя-шноватора. Так, надежна увага прид!лена готовност! до 
шновацшно!" д!яльност! як важливш професшнш якост! вчителя 
музики, розглянуто особливост! креативноста та !нновац!йност! 
вчителя музики, проанал!зовано взаемозв'язок !ндив!дуальност! 
вчителя та педагопчно!" технологи, особливост! використання 
сучасних щформацшних технолог!й в npoueci музичного 
виховання. 
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В ступ 

До кожного роздшу додаються лгтература, контрольш 
запитання та матер1ал для самостшного поглиблення знань. 

Поданий Marepiaji корисний для використання студентами 
вшцих навчальних заклад!в освгги музично-професшиого та 
педагопчного спря.мування в заняттях з теоретичних та 
практичных дисциплш в курс! "Методика музичного навчання та 
виховання", спецкурс! з "Основ шновацшно1 д1яльност! вчителя 
музики". 

Автор спсшваеться. що навчально-методичний пос1бник з 
основ пшовашГшоУ дояльносп стане у пригод! творчш молод! в 
продес! музично-педагопчно! пщготовки, лошуюв орипнальннх 
власних шновацшних педагопчних технологш педагопчноТ 
дальности подалылого професшно-педагопчного самовдоско-
налення. 
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I. ЗАГАЛЬН! ЗАСАДИ ПЕДАГОПЧНО! 
1ННОВАТИКИ 

Розвиток системы мистецъкоЧ oceimu вимагае eid 
педагоггчиог науки й практики вивчення i впровадження новых 
методов музично-естетичного навчання i виховання dimeii. 
Шдбором, теоретичным осмыслениям., класифжащею 
педагоглчних тновацт займаетъся вгдносно нова галузъ 
педагогичного знания — педагогична тноватика. II прогностичш 
розвгдки, аналгз, оцшки конкретных реалш маютъ неперес1чну 
цтшсть для педагоглчног практики, особливо для налаштованих 
на новаторство та творчгсть педагогов-музыкантов. 

1.1. 1нновацшш тенденци розвитку сучасно? 
мистецько? OCBITH 

1 . 1 . 1 . Ьшовацтт тенденци розвитку oceimu 
На сучасному еташ розвитку суспшьства дедши 

актуальшшим постае питания щодо визначення навчання як 
керовано'1 навчально-гпзнавальноТ д1яльност1, що приводить не 
тшьки до збшыиення обсягу знань, умшь i навичок, але й до 
важливих змт особистост! того, кого навчають, у напряли бшып 
повно'1 и самореатзаци. У вмипй школ! результат процесу 
навчання виступае у контекст! формування професшно 
значущих характеристик особистост! студента - якостей, що 
визначають його професшну компетентшсть, навички й 
майстершсть. 

В умовах ново! економ!ки освгга перетворюеться в одну з 
найбшьш важливих сфер людськоУ д!яльност1, що найпсшше 
переплетена з yciMa шшими сферами громадського життя. 
Здатшсть системи задовольняти потреби особистостг i 
суешлъства у високояюспих осв1тн1х послугах визначае 
перспективи духовного i економ!чного розвитку кра'ши. При 
дьому важливе значения в шдготовщ фах!вщв, педагопчних 
кадрш мають пауков) дослщження, здшснеш в систем! освии. 

Мета переходу вщ збереження вищо!" пжоли до розвитку п 
науково-педагопчного потепщалу - встановлення взаемозв'язку 
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I. Загальн! засади педагопчног шноватики 

науки i осв1ти, науки й школи в нових сошально-еконо.чпчних 
умовах. Враховуеться, з одного боку, необхишсть державно'1 
пщтримки науки у систем! освии з метою шдвшцення якост! 
фах1вщв, науково-педагопчних кадров i, з шшого, - актызацм 
д1яльност! самих вищих навчальних заклад!в i наукових уставов 
у виршенш проблем оновлення освии, у реал!заци державних 
цшьових, галузевих i репональних програм, у першу чергу, 
пов'язаних з шновацшним розвитком сучасно'Т школи. 
Важливого значения при формуванш науково'У. науково-
технолопчно'Т й ишоващйноТ полиики у галуз! освии набувае не 
тшьки вироблення чико! стратеги i п спрямовашсть на 
подальше вдосконалення системи освии, а й можлившть 
використання Bcix мехашзмхв прямого й непрямого державного 
регулювання з урахуванням реальних ресурсов для и здшснення. 

Сучасна освиа й особливо загальноосвггая школа шд 
впливом науково-техшчного прогресу та шформацшного буму 
вже порпшяно тривалий час перебувають у сташ неперервного 
оргашзацшного реформування та переосмислення усталених 
психолого-педагопчних цшностей. Необхщнють докоршно'Т 
змши осв1тньо1 парадигми на erani переходу до 
постшдустр1ального суспшьства починають усвщомлюватися 
пращвниками освии. 

Сучасна освпа мае готувати людину, котра здатна жита в 
надзвичайно глобал1зованому i динам1чно мшливому с в т , 
сприймати його змшу як суттеву складову власного способу 
життя. Глобал1защя. трансформации процеси та неперервна 
шформацшна революцшшсть обумовлюють введения людини в 
дуже складну систему суспшьних взаемовщносин, вимагають 
в!д неТ здатносп до нестандартних та швидких рппень. Саме 
тому, основну увагу в педагопчних колективах треба придшяти 
питаниям подолання консерватизму в шдходах до навчалыю-
виховноТ д1яльносп й наявних стереотипов педагопчноТ пращ та 
процесу мислення в учасниив процесу навчання i виховання. 

Для CBiTOBoY осв1тньо1 системи початку третього 
тисячолггтя характеры наступш важлив! тенденци: 

перша - ор1ентащя бшыпога краш на перехщ вщ елиноТ 
освии до високояюсно! освии для Bcix; 
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Основи шновацшно'1 д!яльност! вчителя музики 

друга - поглиблення м1жнародно1 сшвпращ у галуз1 
освпи. Актившсть розвитку даного процесу залежить вщ 
потенщалу нацюиально! системи оевпи та в!д р!вних умов 
партнерства держав та окремих учасниюв; 

третя - суттеве збшыдення у свгговш ocBiTi гумаы!тарно! 
скл адово!, а також за рахунок впровадження нових 
людиноор1ентованих наукових та навчальних дисцишнн: 
акмеологи, психолог!!', соцюлогп, культурологи, теологи, 
екологи, ергономжи тощо. 

На Шостому з'!зд! М1жнародно! конфедеращ! директор!в 
шкш у м. Единбурз!1 (Шотлащця) обговорювалися проблеми 
ново! парадигми освгги. Так, традицшна парадигма викладання 
змшюеться в напрямку "глобально! освгги з шдивщуальним 
дотиком" (табл. 1.1). 

Таблиця 1.1 
Лоршняння ново! та традпцшно! парадигми 

Нова парадигма Традицшна парадигма 
Ьщивщуально ор!ентований 
учитель i викладання 

Репродуктивний учитель i 
викладання 

Учитель е фасшнтатором, який 
сприяе навчанню учшв 

Учитель е центром освгеи 

Учитель з 6ai aiOBHMipnnM 
штелектом 

Частково компетентний учитель 
(лише у сво'ш галуз!) 

1ндив1дуал130ваний стиль 
викладання 

Стандартний стиль викладання 

Викладання е ироцесом 
шщповання, сприяння, тдтримки 
самонавчання й самореалваш! 
учшв 

Викладання - це дисциплша, 
передача знань, треншг та процес 
сощаизаци 

Спрямовашсть на отримання 
спшьно! радост1 вчителя й учня вщ 
процесу шзнання 

Спрямовашсть навчання на 
досягнення певних стандарлв пщ 
чае icnm ui 

Осв1та - це процес навчання 
впродовж усього життя 

Освгеа це процес передач! та 
застосування знань 

Метою забезпечення шновацшного розвитку осв!ти е 
визначення умов i мехашзм!в и досягнення, а саме: 

1 Громовий В. Школа, школа... - К.: Плеяда, 2004. - 400с. 
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• здшснюють якюш змши в самому сусшльствк CHCTCMi 
освгги й освпньому середовищ! для надання 
можливостей людиш багатогранно розвиватися як 
духовнш, творчш й здоровш особистосп; 

• створюють умови для зацкавлено! участ! сусшльства в 
розвитку OCBITII: 

• повною Miporo враховують сусшлыгай запит з боку 
рпнпх груп населения; 

» вщповщають тендешцям розвитку сучасноТ глобально! 
системи освгги. 

1 HHOBanifiШ1Й розвиток освгги Грунтуеться на таких 
принципах: 

1) принцип випереджального розвитку oceimu — означав 
мобшьну переор1ентацпо системи освгги на шдготовку 
людини до життя у швидко змшюваних умовах 
штенсивного розвитку сощальних та еконочнчних 
процес!в i ново! якост! життя; 

2) принцип проектування тновацптого розвитку — означав, 
що caMi шдходи до шновацш в освЫ мають бути 
жновацшними для системи освш1. Традищйш галузев1 й 
программ шдходи не встигають реагувати на стр1мю 
змши, що вщбуваютъся у суспшьств!, кра!ш й свш. 
Зазначений принцип передбачае розроблення й 
реал!защю проекпв, спрямованих у майбутне - на 
стшкий довгостроковий розвиток o c B i T i i ; 

3) принцип неперервностi oceimu — надання державою й 
суспшьством можливостей людиш постшно розвиватися 
й вчитися незалежно вщ вису, стану здоров'я й шших 
фактор!в; 

4) принцип шновацтноспп освтнъого середовшца — 
вщкритють осв1ти - найважливша умова формування 
освпнього середовища. 

До стратепчних завдань шновацШного розвитку осв!ти в 
контекст! ншовацп'шого процесу вщносяться: 

• розробка держаних стратепй шновацшно! д^яльносп у 
сфер1 o c B i T i i : 

• пщвищення престижу педагопчно! професи; 
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* реал!защя компетентшсного шдходу в освт ; 
• стимулювання шновацшно!' освинъо! д!яльност1; 
« шдвищення педагогичного професюнгипзму; 
® модершзащя системи управления освггою, формування 

нового типу управлшця. здатного до змш i творчого 
пошуку. 

Основн1 напрями шновацшного розвитку освгш 
ввдображено на рис. 1.1. 

Рис. 1.1. Напрями шновацшного розвитку освли 
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I. Загальн! засади педагопчног шноватики 

МШя ЫновацтноИ педагоггчног oceimu - зробити внесок у 
стшкий розвиток нацюнальнш системи освии й тдвшцення 
якосп процесу навчання, створити умови для реал1зацн 
потенщалу кожного суб'екта навчання через формування 
загальнодоступного й здорового освгшього середовища, що 
забезпечуе яюсну його шдготовку до активно!' сусшльно'1 та 
професшно! .-цяльност1. 

1.1.2.1нновацшт тенденцп розвитку музично}' oceimu 
У сучасному свгп, щд впливом висновшв досл'щжень 

р1зноман1тних наук про людину, поступово зм1щуеться акцент у 
розумшщ сутност! та смислу музичного виховання в бж. 
усвщомлення його не як додаткового та необов'язкового, а як 
необхщного. Адже музично-творче виховання людини, розвиток 
и природног музичностг - це не лише шлях залучення до 
цшностей культуры, а й ефективний засгб розвитку 
найргзноманттших здгбностей людини, гилях до и 
самореалгзацИ як особистоспп. 

Музичне виховання е особливою сферою творения 
духовности Як зазначав В. Сухомлинський, духовна дшлыпсть -
"це активш зусилля особистост! для того, щоб моральш 
багатства сусшльства - наш! полшгчш, моральш, естетичш ще1, 
погляди, переконання, щеали - стали багатствами особистост!, 
внутр1шшми цшностями людини, нормами i правилами й 
поведшки. Духовна д!яльшсть - це творча праця"1. Тому 
виховання музикою мае найточшше, найдоцшьнше 
спрямовуватись на розвиток духовного свггу кожноТ дитини i 
пов'язуватись is його загальним розвитком, що здшснюеться у 
контекст! становления цшсно! особистост!. 

У зв'язку з високою оцшкою фах!вцями pismix наукових 
галузей багатофункцюнального значения музично! дшльност! 
для формування особистост!, музичне виховання д!тей 
етановить важливу складову сучасно! загальнокультурно! 
нарадигми розвинених краш свиу. У .Я пони та окремих штатах 
США музику включають у навчально-виховш плани як 

' Сухомлинський В.О. Серце вщцаю диям // Вибр. тв.: В 5 т. - К . , 1997. - Т.З. -
с. 259. 

13 



Основи шновацшно'1 д!яльност! вчителя музики 

щоденний урок, починаючи з дитячого садочка. Обсяг 
дослщженъ у цш галуз! музичноУ педагопки вражае. Вочевидь, 
усе, що вщбуваеться, мае пщ собою наукове пщгрунтя, щоб Ti, 
в!д кого залежить втшення наукових щей у життя, не могли i'x 
шнорувати. Знания щодо переваг та ушкальних шанс!в, як! надае 
музика дитиш, що розвиваеться, спонукають прогресивних 
педагопв розглядати и не лише з позицш духовиост!, але й 
прагматично, тобто, духовио-бюлопчно, вим1рювати музику 
т!ею ж м!рою уташтарность 

Традицшно мета музично! освети та музично-естетичного 
виховання визначалася в дус! суто просветницьких освгешх 
!деал!в - "формування естетичноТ культури учшв", пщ якою на 
практищ розумшося щонайперше опанування знань i набуття 
вм1нь. Це твердження в сучасних умовах аж шяк не 
спростовуеться, але потребуе суттевого уточнения та 
доповнення. Термш "формування" вщбивае односторонний рух 
вщ учителя до учшв i не акцентуе важлив1 аспекти педагопки 
сшвробетництва (суб'ект-суб'ектну взаемодто) та синергетики 
(самооргашзаци та саморозвитку учн!в), 

Поняття культури в сучасних умовах набувае шитого, 
багатограншшого тлумачення i розглядаеться в контекст! 
феномена культуротворчост!. Мистецтво стимулюе не тшьки 
загальноестетичний розвиток, а й творч! зд!бност! та мислення, 
здатшсть до художнього самовираження, рефлекс!!, що е не 
менш важливим, н!ж загальна художня рефлексия. 

Таким чином, визначення мети музично-естетичного 
виховання учшв загальноосветныи школи набувае нового 
гумашстичного (особист!сно зор1ентованого) звучания: у 
процес! сприймання музики й практично! музично! д!яльност! 
виховувати в учи!в особист!сно-ц!нн!сне ставлення до 
музичного мистецтва, розвивати загальш та спец!альн! 
зд1бноси, художньо-образне мислення, стимулювати творчий 
потенщал особистост!, виховувати потребу i здатшсть до 
художньо-творчо! самореашзаци та духовного 
самовдосконалення. 

Загальна мета конкретизуеться в основних завданнях, що 
штегрують навчальн!, розвивальн! й виховт аспекти музично-
естетичного виховання: 
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навчалът аспекты: 
• засвоення знань, понять, формування уявлень про види 

та жанри музики, особливост! художньо-образно!' мови 
музичного мистецтва; 

• розширення музично-естетичного досвщу, опанування 
вмшнями та навичками в практичнш д!яльност!; 

в набуття початкового досвщу створення штонашйно-
художшх образ!в у процес! власно!' творчостк 

розвивалът аспекты: 
• збагачення емоцшно-почуттево!' сфер»; 
® розвиток загальних i спещальних зд1бностей; 
« стимулювання художньо-образного мислення, прояв!в 

уяви та iiiryijuii; 
• формування ушверсальних якостей творчо!' особистоста. 

вихоеш аспекти: 
• формування естетичного ставлення до дшсност! та 

емошйно-цшшсного ставлення до мистецтва; 
• становления св!тоглядних уявлень i цшнюних 

opieirrauifi: 
• вмшня сприймати, штерпретувати та оцшювати музичш 

твори, висловлювати особистюне ставлення до них, 
аргументуючи сво!' думки та оцшки; 

• розвиток музичних естетичних imepecie, моралыго-
естетичних щеашв, потреб у художньо-творчт 
самореатизащ!" та духовно-естетичному 
с а м о в дос ко н ал е нн! засобами музики. 

1.2. Основн! поняття педагопчно!' шноватики 

1.2.1. Педагоггчш тновацй 
Термш "тноващя" походить в!д лат. innovati -

нововведения. 1нновац1я з'являеться у латинськш Moei в 
середин! XVII ст. та означае входження нового у певну сферу, 
впровадження у не!' та породження цшого ряду зм!н у цш сфер!. 
На початку XX ст. виникла нова галузь знания - !нноватика -
наука про нововведения, в рамках я ко!' стали вивчатися 
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законом1рност1 технтних нововведень у сфер! матер1ального 
виробництва. Педагопчш шновацшт процеси стали предметом 
специального дослщження у захщних крашах приблизно з 
середини XX ст., та два останш десятир1ччя почали з'являтися 
дослщження у нашш краТн!. 

1ннова.щя означае оновлення, новизну, змшу. Педагопчна 
шноващя - де змша, що спрямована на покращення розвитку, 
виховання i навчання школяр!в. Синошмом поняття 
"педагопчна шноващя" е поняття "шноващя в ocBiTi". 

Оскшьки "нове" в педагопчшй теорп та практиц! -
поняття вщносне, у структур! й 3MicTi видшяють таки ознаки 
новизны: 

® новi oceimni ide'i та di'i, що рашше не були вщом1 
(абсолютно нових оригшальних щей надзвичайно мало); 

• адаптоваш, розширеш чи переоформлен! новаци пщ 
впливом нових щей та дш, що набувають особливо!' 
популярной! у вщповщному середовищ! (за вщповщних 
умов) та у вщповщний пер!од часу; 

• трансформоват педагопчш новаци, що виникають у 
зв'язку з повторною постановкою мети за змшених 
умов. За тако! ситуащ! "оживають" окрем! ран!ше 
юнукга fli'i, оскшьки нов! умови гарантують Yx ycnix та 
ycnix вщповщних позитивних щей. 

Сучасн! B4eni (В. Сластьонш, Л. Подимова та ш.) 
виокремлюють абсолютну новизну (що характеризуеться 
принципово новою яюстю, в!дсутн1стю авалопв та прототишв), 
вщносну новизну (мюцеву. часткову, умовну) та псевдоновизну 
(намагання зробити не ст!льки краще, скшьки шакше). 

Нововведения у осв!т! е, як правило, дидактичними або 
методичними. 

Змшт поняття "педагопчна !нновац!я" знаходиться у стадп 
становления та мае неоднозначне тлумачення у р1зних вчених. 
Наприклад, Н. Юсуфбекова1 вважае, що змют педагопчних 
гшювацш включае три блоки понять та щей. 

1 Юсуфбекова Н.Р. Общие основы педагогической иеноватики. Опыт 
разработки инновационных процессов в образовании (метод, пособие) / 
Н.Р. Юсуфбекова. - М.: ЦС ПО РСФСРЮ 1991. - 91 с. 
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У першому блощ розкриваються особливост! створення 
педагопчних шновацш, Ух джерела, класифкащя, KpiircpiY 
новизни. 

У другому блоц! дослщжуються проблема сприйняття, 
оцшки та освоения педагопчним суспшьством шновацш, що 
виникають. 

У третьему блощ узагальнюються д а т щодо 
використання нового в ocBiTi. 

П. Щедровицький1 вважае, що поняття "шноващя" в 
систем! освгги використовуеться у наступних п'яти смислах: 

1. Змша лсихололчного юпмату у навчальному заклад!, 
яке зумовлене новими ц!лями та ц!нностями осв!ти. 

2. Впровадження та розповсюдження вже давно 
розроблених педагопчних систем (М. Монтессор!, 
Вальфдорська педагопка. система В. Давидова, Л. Занкова, 
Д. Елькон!на). 

3. Розробка нових технологШ проектування, управл!ння та 
навчання у школах, як! займаються !нновац!йною д!яльн!стю та 
повинн! nocTiiino вир!шувати протир!ччя, що виникають. 

4. Втягування !нновац!йними школами у свою орб!ту 
нових ф!нансових, шформацшних, соц!окультурних структур та 
механ!зм!в. 

5. Педагог!чна д!яльн!сть набувае характер стшко!' творчо!' 
д!яльност! та зд!йснюе позитивний вплив на ус! компоненти 
навчально-виховного процесу. 

Таким чином, поняття "педагопчна !нновац!я" поки що не 
мае однозначного трактування та продовжуе дослцркуватися. 
Разом з цим, терм in "педагопчна шноващя" уведений у 
категор!альний апарат педагог!ки. 

1.2.2. Типы педагоглчних тновацт та ix класифтацгя 
Обгрунтування типологп педагог!чних !нноващй дозволяе 

досл!джувати специфку, законом!рност! розробки та розвитку 
шновацш, виявити та анал!зувати фактори, що сприяють та 
перешкоджають !нновашям. 

1 Щедровицкий Г.П. Избранные труды. — М.: Шк. Культ. Полит., 1995. 
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ЗагальнопрпйнятоТ типолоп! або класифкащ! нововведень 
в oceiTi не icHye. С понад 20 критерпв для класифкацп 
нововведень, наприклад: довгостроков1 та к о р о т к о ст р о к о в i , 
розраховаш на мал! групи та суспшьство, радикальш та 
реформаторсьы, авторитарш та л1беральш, иищативш та 
адмшстративш тощо. 

Так, О, Хомерики1 виокремлюе наступш типи 
нововведень з точки зору i'x сшввщнесення до Tiei' чи iiiiiroi' 
частини н а в ч ал ь н о - в и х о в 11 о г о процесу: 

• у 3MicTi освии: 
• методиках, технолопях, методах навчально-виховного 

процесу; 
• систем! управлшня школою. 

У рамках останньоТ групи названий автор пропонуе 
розглядати розподш за масштабом перетворень: 

® на частков! (локальш, одиничш), що не пов'язаш м!ж 
собою; 

• модульш (комплекс часткових, пов'язаних млж собою, 
що вщносяться, наприклад, до одно!" групи нредмепв. 
одно! BiKOBOi групи учшв тощо); 

• системш (охоплюють yci заклади освии). 
А. Хуторе ький2 зробив узагальнену типололю 

педагопчних шжжшдш. яка подшяе шновацп на певгп класи та 
види: 

1. За вщношенням до структурних елеменпв освишх 
систем: шноваци у цшеполаганш, задачах, змют! освии i 
виховання, формах, методах, прийомах, технолопях навчання, 
засобах навчання та освии, систем! д1агностики, контроль 
оцшщ результата тощо. 

2. За вщношенням до особистюного становления суб'екта 
освии: в галуз1 розвитку певних зд1бностей учшв та педагопв, у 

1 Хомерики О.Г. Развитие школа как инновационный процесс / О.Г. Хомерики, 
М.М. Поташник, А.В. Лоренсов. - М . : Новая школа, 1994. 
2 Хуторской А.В. Педагогическая инноватика: учеб. пособие для студ. высш. 
учеб. Заведений / А.В. Хуторской. - М.: Издательский центр "Академия", 2008. 
- 256 с. 
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сфер! розвитку i'x знань, умшь, навичок, cnocooie д!ялыюсн, 
компетентностей i т. ш. 

3. За сферою педагопчного застосування: у навчальному 
npoueci, навчальному курс!, осв!тн!й галуз!, на р!вн! системи 
навчання, р!вн1 системи освгги, в управл!нн! осв!тою. 

4. За типом взаемоди учасник!в педагопчного процесу: у 
колективному навчанш, груповому навчанш, тьюторств!, 
с!мейному навчанн! тогцо. 

5. За функц!ональними можливостями: шноващ'ьумови 
(забезпечують оновлення освгенього середовища, 
сощокультурних умов), шноваци-продукти (педагопчн! засоби, 
проекти, те.чнолоп!). управл!нськ! нововведения (нов! р!шення в 
структур! ocBiTHix систем та управлшських процедур, що 
забезпечують i'x функцюнування). 

6. За способом зд!йснення: планов!, систематичш, 
пер!одичн!, c rnxii'mi, спонтанн!, випадков!. 

7. За масштабшстю розповсюдження: у д!яльност! одного 
педагога, методичного об'еднання педагопв, школ!, rpyni шкш, 
perioni, державному piBHi, м!жнародному р!вн1 тощо. 

8. За соц!ально-педагог!чною значимштю: в ocBmi ix 
закладах певного типу, для конкретних професШно-
типолог!чних груп педагопв . 

9. За об'емом новаторських заход!в: локальш, масов!, 
глобальн! тощо. 

10. За ступеней перетворень, що плануються: корегуюч!, 
модиф!куюч!, модершзуюч!, радикальш, револющйн!. 

У запропонован!й типолог!'! одна й та сама шноващя може 
одночасно в!дпов!дати декшьком характеристикам та займати 
свое м!сце у р!зних блоках. 

Сп!вв!днощення М1ж р!зними р1внями та поняттями, що 
характеризують шновацшну осв!тшо д!яльн!сть, а також зм!ст 
!нновац!й, можна в1добразити у вигляд! к!л р!зно] о д1аметру 
(рис. 1.2). 
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Таблиця 1.2 
Класифшащя педагопчних шновацш 

Озиака класнфжацп Види нжовацш 
Види д1яльност1 Педагопчш (забезпечують педагопчний 

процес), управлшсью (забезпечують 
шновацшне управлшня освйшми закладами) 

Термш дй' j Короткочасш, довготривал1 
Характер змга Радикальш (основаш на принципово нових 

щеях та подходах), комбшоваш (основан! на 
новому поеднанш вадомих елементав), 
модифшоваш (основан! на удосконаленш та 
доповненш вже юнуючих зразюв форм) 

Масштаб змш Локальш (незалежш один ввд одного змши 
окремих дшянок або компонентгв), модульш 
(взаемопов'язаш групи декшькох локальних 
шновацш), системи (повна реконструкцм 
системи як цшого) 

Масштаб використання Одноразов! (здШснюються один раз), диф\ 'зт 
(повторюються) 

Джерела вшшкнеиня Зовшшш (за межами освиньо! системи), 
внутрниш (всередиш освптоо! системи) 

Методи здшснеиня Авторитарно либерально адшшстративш, 
шпщтивш 

Рис. 1.2. Граф1чна 1нтерпретац1я клаеифкацп з.\псту 
педагопчних шновацш 
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Як видно з рис. 1.2, найбшыне коло вщповщае парадигм!, 
адже саме у ньому збер!гаеться найбшыпий "потенциал" 
шновацш. Наступив коло - менше у д!аметр1 - вщповщае 
моделям, що конкретизують парадигми. Дал! наступне 
трансформуе в едине цше методики ! технолог!!' навчання та 
виховання, воно конкретизуе певну модель. Наймемте коло 
конкретизуе методики ! технологи, тобто утримуе !'х елементи. 
Така граф1чна штерпреташя наочно демонструе як взаемозв'язок 
компонента класиф!кац!!' шновацш в освт , так i динамису 
обсягу та зм!сту новизни. 

1.3. Сутшсть та структура юновацшного процесу 

1.3.1. Поняття тновацшного процесу 
Науков! штереси педагопчно!" !нноватики пов'язан! з 

вивченням шновацшних процес!в у систем! о с в т ! виховання. 
Саме такими е процеси створення, освоения ! застосування 
педагопчних !нновац!й. 

Ьшовацшп oceimui процеси - це зумовлеш сустльною 
потребою комплексна процеси створення, впровадження, 
поширення новацш i змти освтнього середовища, в якому 
здтснюеться i'x життевий цикл. 

1нновацшн! процеси в освш розглядаються, як правило, у 
трьох основних аспектах: сощально-економ!чному, психолого-
педагопчному та орган!зац!йно-управл!нському. В!д зм!сту цих 
аспекта залежить загалышй кл1мат та умови, у яких иротакають 
шноващйн! процеси. Наявн! умови можуть сприяти або 
перешкоджати !нновацшному процесу. 1нновац!йн! процеси 
можуть бути як c nixifiHHMii, так i свщомо керованими. Введения 
!нновац!й - це перед ус!м функщя управляння природними та 
штучними процесами зм!н. Тому !нновац1йний процес в осв!т! -
це процес управляння змшами в освш. 

Гнновацшний процес у навчанш е сукуптстю процедур та 
засобхв, за допомогою яких дидактичне вгдкриття або 
методична гдея перетворюетъся у oceimuio тновагрю. I якщо 
дидактика та методика слугують шструментом створення 
шновацш, наприклад, нових цшей навчання, структури та змюту 
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навчальних предмета, системи контролю, то для введения дих 
шновацш у практику необхщш спещальш заходи. 

1.3.2. Структуры pieni тновацшних процеЫв в oceimi 
Дослщники шновацшних процес1в (А. Кругликов, 

Н. Jlanin, А. Пригожин, Н. Степанов, В. Слободчиков, 
М. Поташник та ш.) виокремлюють три шдходи до вивчення 
структури шноващйних процес!в: макро-, мезо- тамжрор1вень. 

На Manpopieui шноваци стосуються змш у всш систем! 
освга та призводять до змши и парадигми. Як правило, вони е 
наслщком змш, що вщбуваються у сусшльств! (кра'ип, свЫ, 
con;iyMi). Так, змша шдустр!ально1 цивинзаци на 
постшдустр!альну викликае HOBI запити суспшьства у Bcix його 
сферах та в ycix сферах життя людини, а також призводить до 
змши типу культури. 

На мезоргвт шноваци спрямоваш на змшу в осветньому 
середовище региону, конкретних навчальних заклад1в. В 
основному маеться на уваз! створення нових навчальних 
заклад!в на 6a3i нових коицептуальних шдходах. 

На MiKpopieni шноваци розглядаються В. Слободчиковим1 

таким чином: 
® на pieni окремого педагога — це проектування осветшх 

програм, що вюпочае в себе навчальну, виховну, 
педагопчну програми; 

• на pieni KepiemiKa закладу освгти - це проектування типу 
освети, що забезпечуеться системою конкретних осветшх 
програм; 

• на pieni управлтня в oceimi - це проектування програм 
розвитку осветшх структур р!зного типу, naoip яких е 
адекватним до наявного контингенту учшв, студенетв; 

• на pieni попЫики в oceimi - це проектування освггаьоТ 
системи як соцюкультурно! шфраструктури конкретного 
репону або кра'ши в цшому. 

1 Слободчиков В.И. Инновации в образовании: основания и смысл / 
В.И. Слободчиков // Исследовательская работа школьников: науч.-метод, 
журн. - М„ 2004. - N 2. - С. 6-18; № 3. - С. 5-15. 
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1.3.3. Структура тновацптого процесу 
Особливютю шновацшного процесу в и ступ ас його 

цикл!чний характер, що виражаеться у певнш структур! еташв, 
як! проходить нововведения. Повний життевий цикл !нновац!й 
включае наступи! стад!!': виникнення, pier. зршеть, освоения, 
розповсюджения, насичення, рутин!зац!ю, кризу та завершения. 

Структуру шновацшного процесу можна зобразити у 
згорнутому вигляд!, що включае чотири етапи, кожний з яких 
складаеться з пщ еташв (рис. 1.3). 

Рис. 1.3. Етапи шновацшного процесу 

Дана структура шновацшного процесу характеризуемся 
адм!н!стративним пщходом та описуе етапи, пов'язан! з 
шновацшними процесами, у яких зад1яно багато наукових та 
управл^нських орган!зацш, шк!л тощо. В той же час, педагопчн! 
!нновац!1 можуть бути предметом впровадження на р1зних 
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р1внях - вщ /цядьносп вчителя або школи до м1жнародних 
осв1тн1х систем. У таких випадках структура шновацшного 
процесу може мати шакший вигляд (табл. 1.3). 

Таблиця 1.3 
Структура шновацшного процесу 

Складова Змкт складово1 
Д!яльн!сна Сукупшсть таких компонента, як мотив, ц!ль, 

змют, форми, методи, результати, що 
решнзуеться у певних матер!альних, 
ф!нансових, часових та !нших умовах 

Суб'ектна 1нновацшна ;ияльшсть ycix суб'ект!в розвитку 
школи: директора, його заступниюв, вчител1в, 
вчених, учшв, батыив, cnoncopiB, методиста, 
викладач!в вищо!' школи, консультант!в, 
експерт!в, прац!вник!в opraiiiB освгеи, 
атестацшно!' комюн 

Р^внева Взаемопов'язана !н:новац!йна д!яльшеть 
суб'еютв на м!жнародному, державному, 
регюнальному, мкькому, шкшьному р1внях 

Змютова Розробка та опанування нововведениями у 
навчанш, виховнш робой, органвшш 
навчально-виховного процесу, в управлшш 
школою 

Управлшська Вчаемо/ця чотирьох вшив таких 
управл!нських дш, як планування, 
оргаш'защ'я, кер!вництво та контроль 

Як бачимо у такш структур! передбачено м!сце суб'ектам 
ocsi'ra та визначена Ух роль в !нновац!йн!й д!яльност! на р!вн! 
закладу осв!ти. 
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1.4.1нновацшна музично-педагопчна осв!та 

Мета тновацтног музично-педагоггчно'i oceimu — 
подготовка фах]вц!в в галуз! музично! педагогией, як! володпоть 
достатшми професшними компетенщями, необхщними для 
розв'язання р!зномангших завдань, що виникають у практичнш 
д1яльносп навчального закладу. 

Змкт шновацшноТ педагопчно! освпи, що реал!зуеться в 
освггньому середовииц вищо! школи, полягае в яисному 
виконанш ocBixHix стандарта, у привнесешь у викладання 
курс!в та дисциплш елемента моделювання педагопчних 
процеав та явищ. 

Змют гановацшно! освгга вибудовуеться в систему 
шзнання, що включав так! види формування навичок у 
студента: самостшно! роботи, творчого пошуку; креативности 
1мпров1зацГ! тощо. 

1нновацшне ос ви не середовище можна вважати 
комплексом, що вводить того, кого навчають, у реальну систему 
теоретичних конструкций та педагопчно! практики. Це 
спещашзований npocrip. що системно впливае на розвиток 
майбутнього фах!вця, сприяе його професшному становлению. 

Використання шновацшного осв!тнього середовища 
(рис. 1.4) для моделювання педагопчних процеыв й подальше 
вивчення його моделей являе собою пщхщ до реашзацй едност! 
педагопчно! reopii й практики для повноцшно! подготовки 
педагопчних кадр!в. 

Стимулом розвитку i вдосконалення подготовки майбутшх 
учител!в музики повинна стати необхщшсть подолання 
суперечностей м!ж: 

• объективною потребою суспшьства у 
конку рентоспроможних фах!вцях, затребуванютю !х 
ocooncTiciio!, громадянсысо! позицп та реальним станом 
подготовки, зор!ентовано! на формування 
функционально! готовност! випускниюв ВИЗ до роботи у 
сфер! мистецько! осв1ти; 

• новими сощальними потребами у профеешнш 
шдготовщ вчител1в музики та недооцшкою цього 
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процесу в сучаснш систем! вищох музично-педагопчноТ 
осв!ти; 

• потребою гумашзацп навчально-виховного процесу, 
необхщнютю докоршно! змши характеру взаемин м!ж 
ус!ма його учасниками та неготовшстю вчителя до 
цього; 

Зовтшш фактори, що формують щ т й структуру шновацшно! подготовки педагопв 
Процес 
глобатзацп 

Змша вимог 
школи 

Змша 
нормативно-
правого 
регулювання 
O C B i T I I b O ! 

д1яльност1 

Розвиток 
сучасних 
освшпх систем 

Розвиток 
шформащйннх 
технологщ 

Цш1шновацшно! музично-псдагопчно! освгги 
Свггоглядш Методолопчш Теоретико-

методичн! 
Мистецью Професшт 

Науково-методичш основи музично-педа! oi IMHOI о с в т ! 
Музичио-педагопчш дисциплши Нормативна база законодавчого 

регулювання педагопчно! д!яльносп 
Теория Методолопя Практика Законодав 

41 
документа 

Методичш 
рекомендадй 
(шструкцн, 
вказ)вки тощо) 

Робоч1 
документа 
закладу 
освгги 

Принципи оргашзацн навчального процесу подготовки педагопчних кадр!в 
Цшсшсть i 
наступжсть 

1нтеграц1я i 
диференшащя 

Профессии 
ор1снтац]я 

Пртритет форми 
навчання на OCHOB'I 

активних метод]'в 
O C H O B H I характеристики освггньо'1 системи 

Змшгана ! Багатор]внева | Динам!чна | Дялыпсна | Саморозвиваюча 
Основш аспекта процесу професшно! подготовки педагопв 

Змютовно-освтнй аспект Практичиий аспект 
Залучення 
додаткови 
х джерел 
шформаци 

Наочтсть 
подання 
материалу 

Максимальи 
а 
концентращ 
я необхщно! 
шформаци 

Наближешсть до 
реально! практики 
еучасно! школи 

МожЛИВ1СТЬ 
ознайомлсння 3i 
3MicTOM педагопчних 
процеЫв р1зних 
освптнх заклад1в 

Рис. 1.4. Структура шновацшного осв!тнього середовища 
для п iдготовки педагопв-музикагспв 

• необхщшстю збшыиення за обсягом та складшстю 
змшту художньо-педагопчних знань та наявною 
пропозищею з боку усталено! професшно! подготовки 
фрагментарного, утилитарного знания; 
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• теоретизащею викладання мистецьких дисциплш у 
вищих педагопчних навчальних закладах, 
використанням метод!в навчання, як! базуються в 
основному на когниивних способах шзнання та 
необхщнютю щдсилення цшшсно-смисловоТ й 
регулятивно-нормативно! складово! пщготовки 
майбутшх учител1в музики до художньо-педагопчноУ 
д!яльностц 

• змшами в зм!ст! художньо-педагопчно'! д1яльносп 
вчителя музики та р1внем Тхнього вщображення у змют! 
й формах пщготовки студента до забезпечення основ 
мистецько!' освии учшв; 

• високими вимогами до вчителя щодо забезпечення 
особистюно зор!ентованого гадходу до навчання та 
виховання учшв i недостатньою готовнютю 
педагопчних кадр! в до вщповщних зм!н; 

• функц!ональною спрямован!стю викладання фахових 
дисдипл!н та !нтегративним характером художньо-
педагопчно'! дшльност! вчителя музики. 

Загштання. Завдашш 
1. Обгрунтуйте роль !нновац!йних процесгв у сучаснш 

о с в т . 
2. Г1ор!вняйте нову та традицшну парадигму освии. 
3. Визначте основн! принципи !нновац!йного розвитку 

освии. 
4. В чому полягае мю!я шновацшноТ педагопчноТ освии? 
5. Окреслиь коло проблем навчального закладу, на 

вирипення яких спрямована !нновац!йна .'дялыпсть. 
6. У чому в и вбачаете сшльнють i вщмшнють понять 

"шноватика", "!нновац!я", "шновацшн! продеси в 
освт"? 

7. Дайте характеристику основним типам педагопчних 
шновацш. 

8. Чи будь-яй зм!ни у навчанн! е !нновац!ями? 
Обгрунтуйте свою в1дпов!дь. 
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9. Запропонуйте типолопю шновацш, що е найбшын 
зручною для: а) вчителя, б) директора школи. 

10. Чому важливо знати структуру шновацшних 
педагопчних процеыв? 

11. Визначте етапи шновацшного педагопчного процесу. 
12. Як! складов! входять до структури шновацшного 

освгенього середовища для подготовки педагопв-
музиканпв? 

Рекомендована лггература 
Основна 
1. Дичювська I.M. 1нновацшш педагопчш технологи: 
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352 с. 

2. Завалко К.В. Ьшовацшшсть як ознака модершзаци 
музично-педагопчно'1 освгги / К.В. Завалко // Науковий часопис 
НПУ iM. М.П. Драгоманова. Сер1я 5. Педагопчш науки: реалп та 
перспективи: 36. наук пращ». - Вип.28. - К.:НПУ, 2011. - С. 71-
75. 

3. Сластенин В.А. Педагогика: Инновационная 
деятельность / В.А. Сластенин, JI.C. Подымова. - М.: Магистр, 
1997.-224 с. 
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II. 1ННОВАЦ1ЙН1 СИСТЕМ И МУЗИЧНОГО 
ВИХОВАННЯ 

Досягнення ефектывност1 музично-естетичного навчання 
i виховання Ытей вимагае врахування doceidy npoeidnux 
педагоглв-музыкантгв, тобто озброення тновацтнимы 
методичными досягненнями. Так, у сучаснт ceimoeiu музично-
педагоггчнш практищ icuye чимало концепцш та nidxodie до 
музичного розвитку дитини. Широкого розповсюдження набули 
тновацтт системы музичного виховання М. Monmeccopi, 
Ж. Далъкроза, К. Орфа, 3. Кодая, 111. Сузую та шшых. 

2.1. Особливост! музичного виховання у педагопчнш 
систем! М. MoH i cccopi 

Мар1я Monmeccopi - педагог 3i свгговим !м'ям, ({шик, 
психолог, л!кар, автор педагопчно!' системи виховання д!тей та 
багатьох праць з педагопки. У багатьох кратах св!ту 
вт!люються в життя П антрополопчн!, дидактичш, педашпчн! 
щй, м!льйони д!тей успшшо виховуються та навчаються у 
MOHTeccopi-садочках та школах. 

Мар!я Монтессор! народилася у 1870 роц! в 1тал!!', а 
померла в 1952 роц! в Голландп. Вона була першою ж!нкого-
л!карем в 1талЙ, працювала асистентом в псих!атричн!й кл!н!щ, 
викладала в Римському ун!верситет!, заснувала в одному з 
б!дних квартал!в Рима "Будинок дитини", про який ni3Hiine 
написала свою ункальну працю "Будинок дитини. Метод 
науково!' педагопки". 

Свою педагопчну систему Мар!я Монтессор! називала 
системою саморозвитку дитини у дидактично шдготовленому 
середовищ!. Науков! сиостереження за станом ! повед1нкою 
дией допомогли ш в!дкрити "феномен поляризацп 
(концентраций уваги", який дозволяе робити висновки щодо 
вшьного саморозвитку дитини i способи орган!зац!1 и роботи в 
спещально облаштованому середовищ!. 
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"Поляризащя уваги" (термш Moiweccopi) - пагачшш 
феномен, що спостертаеться при шнднш, з повною 
концентращею уваги, робота дитини. Поляризащя уваги мае 
позитивний вплив на особиспсть дитини. "Все, що icHye в дуии 
дитини иеоргашзованого ! нестойкого, оргашзовуеться пщ 
впливом внутршнього творчого процесу; щ дивовижш змши 
повторюються в кожному", - писала Мар1я Монтессор!. "MOIM 
прагненням було, шукати предмета для вправ, як! робили б 
можливим концентращю дитини. Я стала усвщомлено вивчати 
т! зовн1шн! умови, як! створюють сприятлив1 умови для 
виникнення nieT концентрацп", 

Музичне виховання е частиною гармон1чного виховання 
дитини у педагопчнш систем! М. MoHTeccopi. Педагог вважала, 
що музичне виховання мае бути ретелъним та методичним, воно 
не повинно обмежуватися розвитком музичного слуху та ритму, 
пасивним слуханням, сшвом або навчанням гри на шструмент! 
Необхщно створювати умови, за яких дати у дитячому садочку 
могли б створювати музику в процес! !ндив!дуального та 
колективного музикування. Адже потреба у творчост1 мютиться 
у caMift природ! дитини, у прагненн! !мпров!зувати та творити. 

Музичне виховання мае вщповщати загальним принципам 
педагопчно! системи N1. Монтессор! (табл. 2.1), адже без ix 
дотримання музичне виховання набувае рис традищйного 
музичного виховання та не сприяе формуванню навичок 
самонавчання дитини у сфер! музики. 

Музика е невщ'емною частиною життя монтессор!-
садочку - нею щодня зустр1чають дтей бшя входу в групу, 
скликають Ух на коло або для вправ на лЫ!'. Яйцо до цього 
додати уроки тиш!, малювання музики, рефлексш музичних 
образ! в, елементарне музикування, розроблен! дидактичн! 
матер!али (шумов! цютшдри, дзв!ночки тощо) - то це ! буде 
арсенал педагопчних засоб!в, що допомагають дитин! шзнати 
св!т звуив. 
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Таблиця 2.1 
Основн} принципи педагопчно! системи М. Монтессор! 

Принцип Як реал1зувати Що доеягясться 

Свобода 
вибору 

Дати можливють дитиш 
самостшно обирати д]'яльтсть 

- дитина краще розум;е себе; 
- вчиться робити an6ip; 
- вчиться регулювати свою власну 
псих!чну активнгсть; 
- формуеться йпщатившсть та 
вщповщальшсть. 

Наявш'сть 
спещалыгог 
о комплекту 
дидактичног 
о матер1алу 
Moiixeccopi 

Дидактичш Marepiam мають 
бути представлен! у повному 
обсяз1 i забезпечувати 
задоволення потреб дггей 
вщповщно? Быково!" категори 

- всеб1'чний розвиток дитипи в ycix 
напрямках психтно? даяльносп; 
- максимальна ефективтсть освоения 
завдань, закладених у материалах; 
- робота в однга дидактичней тот 
сприяе бшьш ефективтй робот! в 
пшпй зон). 

Контроль 
ломилок 

В Монтессор1-матер)алах 
закладено контроль помилок, 
що дозволяв дитиш самостшно 
побачити помилку i виправити 
й без допомоги дорослого 

- формування адекватно? самооцннш; 
- розвиток поигуково! активное™ 
дитини; 
- самоконтроль; 
- розвиток аналпичних функцш 
роз\'мово1 д1яльност1 

Наявшсть 
певних 
правил 
роботи в 
монтессорь 
середовищ] 

Дотримання правил: 
- прибери за собою; 
- робота на килимках; 
- по класу пересуваемося тихо; 
- твоя свобода закшчусться 
там, де починасться свобода 
Ш Ш О Г О тощо. 

- привчання до порядку; 
- вмнптя оргашзувати свое робоче 
М1сце; 
- вмтня рацюналыго використовувати 
простёр; 
- нести вщповщальвпсть за власний 
виб)р; 
- потреба у завершеитп да; 
- розвиток сощалыго-адаптивних 
навичок. 

Pi3HOBJKOBl 
групп 

ГТрисутшсть у середовшщ 
дггей р1зних вткових категорШ 
в певному д!апазот. 

- розвиток соцёально-адаптивних 
навичок; 
- умпшя ствпращовати i допомагати 
один одному, 
- молодил мають можливють вчитися 
у старших; 
- старин набувають лвдерських 
якостей. 

Дни -
активно 
учасники 
процесу 
навчання 

Часто не дорослий яавчае 
дггей, а дгаи навчають один 
одного. 

- розвиток упевненосп в co6i; 
-задоволення потреби в почутп 
власноТ значимости 
- розвиток шзнавалъно} активное^ 
дитини, любов! до навчання. 

Не роби за 
дитину те, 
що вона 
може 
зробити 

Допоможи м е т це зробити 
самому! 
Все, що дитина може зробити 
самостшно - вона робить сама! 
Допомога дорослого повинна 
бути мтмальною. 

- впевнешеть у власних силах; 
- самостшшсть, 
- piniynicTb; 
- бшьш iHTeHcuBue оволодшня 1 
засвоення рпними навичками; 
- формування адекватно? самооценки; 
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сама -задоволення потреби в 
дорослшганш. 

Висутшстъ 
ОЦ1НОК 

дорослого 

Не давати постшних оцшок 
д и т и н и та 1! Д1ЯЛЬНОСТТ 
Виявляти свое ставлеиия через 
власш почуття. 
Навчити дитину адекватно 
оцшювати власну д1яльюсть. 

- незалежшеть вщ будь-чие1 оцшки; 
- формування позитивного образу 
"Я"; 
- впевнешеть в cofii; 
- вмшня об'ективно оцшити себе, CBO'I 

вчинки i роботу. 
Вщсутшсть 
мотиву 
змагания 

Не пор1внювати дитину з 
i i i H i H M n . 

Пор1вняння досягнень щодо 
само1 себе: "Я-вчора" i "Я-
С Ь О Г О Д Ш " . 

- формування позитивно!' самооцшки 
та образу "Я"; 
- самодостаттеть; 
- впевнешеть у co6i. 

Першою складовою муличного виховання в дуй 
педагогией М. MoHTeccopi е вправи у muuii. Педагог 
стверджувала, що сприйияття детьми свету звуюв вщбуваеться 
через iiopiHUHiuiH музики i шум1в. що створюються будь-яким 
рухом, з абсолютною тишею сиокою. Вправи в цьому 
пор1внянш сприяють розвитку слуху i формуванню музично'! 
штущп дитини (див. Дод. В). 

Другою складовою мушиного виховання с розвиток 
чуття ритму та "заохочення до спокшних i координоваиих 
pyxie тих м'яз1в, як! вже в1брують в тиш! нерухомосет". 
Перебування дитини в ритм!чному стан! протягом дня - е 
внутршньою KOHnenTpauino и уваги на власних рухах, при яких 
ТУ тшо вщповщае ритму спшьного життя, а ди узгоджуються з 
внутршшми !мпульсами. Зг!дно М. Монтессор! дети 2-5 роюв 
особливо потребують впорядкованого ритму життя, оскшьки 
переживають сенситивний перюд порядку. Саме тому, весь 
уклад життя в rpyni моитес со pi -с адо ч ку залишаеться нсзмшним 
протягом тривалого часу. Постшний ритм заспокоюе дитину i 
нормал!зуе и. Особливо важливим е створення в житт! дитини, 
так званого, чистого звукового фону, тобто певного порядку i 
риткпзованого звукового оточення, надання дитиш можливост1 
пор1внювати pi'iHi звуки. 

Третя складова музичного виховання у педагопчшй 
систем! М. Монтессор! пов'язана з розвитком музичних 
здгбностей дитини за допомогою спещально розроблених 
дидактичних матер!ал!в. Зазначимо, що основана 
характеристика сенсорних монтессор!-матер1ал!в - предмета 
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розр1зняються лише за одним параметром. До сенсорних 
матер1ал1в, що розвивають слух, вщносяться, перед ушм, шумов1 
цилшдри (коробочки) та дзвшочки. 

1Д1л1 роботи з матер!алом: пряма - знаходження пари 
однакових шумових цилпщнв i вибудувати ix у ряд; непряма -
розвиток слуху, пробудження акустично! уваги, координащя 
pyxiB, концентращя загально!' уваги, подготовка до навчання гри 
на музичному шструментт 

Робота з будь-яким матер!алом пропонуеться дитиш у 
вигляд1 презентацп. Презентация: дитина i вихователь приносять 
на стш коробки з шумовими цшиндрами i встановлюють ix на 
невеликш вщсташ один в!д одного. Вихователь дастае один з 
шумових цилщщив i струшуе його. Дитина i вихователь 
прислухаються до шуму цготгадра. Дитина теж пробуе вийняти з 
коробки цилшдр i струснути його. Шляхом нор1вняння звуку 
р1зних цилпщнв дитина шдбирае пари цилпщнв, що мають 
однаковий звук при струшуванш та за допомогою м!ток 
перев1ряе в!ршсть пари. 

Особ л иву цшшсть щодо розвитку музичних зд!бностей 
дией становлять дзвшочки. Дании матер!ал сприяе не лише 
пщвищенню гостроти слуху дитини, а й мотивуе ТУ до 
подальшого вивчення нотно! грамоти та розвитку творчих 
зд!бностей. 

Дзвшочки це сенсорний Maxepian, що складаеться з двох 
набор!в по 13 дзвшочгав - октава з тонами i швтонами; дошки з 
чорними та бшими полями; дерев'яно! палички та глушника на 
довпй ручщ. Перший наб!р дзвшочюв мае чорш i б ш пщставки, 
що вщповщае клав!атур! фортетано. Звуки другого набору 
повторюють звуки вщповщних дзвшочюв з першого набору, але 
Bci дзвшочки даного набору мають коричнев! пщставки. Як 
правило, робота вщбуваеться з другим набором, а перший Ha6ip 
використовуеться, переважно, для контролю помилок. Також 
дзвшочки дозволяють створювати власш мелодп, 1мпров1зувати. 

Лопчним продовженням роботи з дзвшочками е 
опанування нотною грамотою, для цього поряд з дзвшочками 
використовуються набори дошки з зображенням нотного стану, 
дошки з нотними лшями для накладення на них нотних знашв, 
ящик з нотними знаками (кружечки з зображеннями нот, 
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скрипковий та басовий ключ1, знаки бемоль та flies). Опанування 
нотною грамотою вщбуваеться у такШ послщовностк 
знайомство з нотним станом, вивчення назв нот, розташування 
нот nepinoi октави на нотному сташ 3i скрипковим ключем 
тощо. 

Четверти складоеа музичного еиховання у педагогии 
М. Монтесор! пов'язана п створення дтьми музики i грою на 
музичних тструментах (дзвшочки, металофон, ксилофон, 
р1зноман1тн1 перкусн) та вщбуваеться як пщ час шдивщуальноУ 
роботи, так i пщ час групових занять музикою. На думку 
М. Мотессор! у жита дитини мають бути присутшми три види 
слухового сприйняття: пасивне - коли дитина слухае звучания 
шструменту, але зайнята шшим; частково активне — коли вона, 
слухаючи музику, вщдаеться власним думкам i переживае 
момент натхнення, i, impenn/i. активне, коли вона грае на 
шструмент! або вимагае вщ дорослих вщтворення певноУ 
музики. 

П'ятою складовою музичного еиховання е вокальный 
розвиток дитини, що вщбуваеться в nponeci сшву дитячих 
шсень та гам. Так, до сшву гам дитину спонукають вправи з 
дзвшочками, адже спочатку гама сп1ваеться пщ власний 
акомпанемент на дзв!ночках. Поступово збшьшуеться кшьюсть 
BapiamiB cniey гам - з диначпчними в1дт!нками (гпано, форте), у 
р1зних темпах, у рвному ансамблевому склад1 - хором, на два 
або три голоси. 

Насамкшець зазначимо, що ципсна педагопчна система 
М. MoHTeccopi вплинула на розвиток освии в сучасному csi'j i та 
зайняла у ньому достойне мкце. У багатьох крашах 
використовуеться як метод в щлому, так i окрем1 теорегичн! 
положения та дидактичш матер1али. Використання та розвиток 
щей М. MoHTeccopi щодо музичного виховання сприяе 
збагаченню Bi/чизняноУ музичноУ педагопки та появ! нових 
ц!кавих освпшх п1дход!в та програм. 
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2.2. Система музичного виховання Емшя Жак-
Далькроза 

Емшь Жак-Далькроз (1865-1950) швейцарський 
композитор, диригент та педагог, професор Женевсько! 
консерваторп, де викладав сольфеджио та гармошю. Далькроз 
створив власну систему музичного виховання, що полягае у 
навчанш дггей музищ та вихованш музичност1 через розвиток 
чуттевого музичного сприймання та чуття ритму. 

Створений ним новий пщхщ до виховання музичносй був 
спрямований проти одноб1чного техшцизму та гателектуал1зму 
(ним був по.м]чешш однобокий штелектуалгзм школьного 
навчання, без.цялыпстъ тша та шертнють розуму i почутпв). 
Працюючи з д!тьми, Жак-Далькроз дшшов висновку, що 
головними недолками традицгано! методики е гзольовашсть 
вид1в д1ялыюсп й подш процесу осягнення музики на низку 
навчальних дисциплш, позбавлення музичного виховання його 
cyraicHoi ' основи - емощйность Вважаючи, що виховати 
"цшсного" музиканта здатна лише "цшсна" педагогка, Е. Жак-
Далькроз усе життя шукав шляхи вщновлення втраченоТ едност! 
музичного виховання, штеграци навчального матер1алу, 
виявляючи в ньо.му р1зноман1Тн1 зм1стовн1 й структурш зв'язки. 

Так, повернення процесу музичного виховання до 
емоцшноста та розвиток справжньо! музикалыюсп' можлив1, на 
думку Жак-Далькроза. лише на шляху естетичного осягнення 
музики та и виразних засоб!в. Bin вважав, що найважливше у 
музичному навчант — попередне i су пут не осягнення музики, що 
виховання музичностл неможливе поза чуттевим музичним 
сприйманням. Лише повноцшне сприймання закладас основу 
музичностг дитини, тшъки на цш основ! можливе навчання г 
подалышш музичний розвиток. 

Головною особливктю методичних гюшуив Е. Жак-
Далькроза е створення евритмп, що поеднуе музику з рухом. 
Ритм розглядаеться ним як провщний чинник музичного 
виховання, а розвиток чуття ритму створюе умови для 
формування шших компонента музичност! д!тей та Тх 
художнього смаку. Розроблена система сприяе активному 
удосконаленню музичного слуху, оволодшню детьми творчою 
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шструментальною та руховою 1мпров1защю. Ця система е 
синтезом формування музичних умшь, набуття основних знань 
про музику, реалпацп завдань загального виховання. Вона 
спираеться на розумшня бюлопчно! потреби дней у pyci, 
активное^ та виховуе людину штелггентну, активну, фвично 
розвинуту, як майбутшх музиканта-професюнал1в, так i 
аматор1в. 

Педагог прагнув до виховання музичнос п як псршооснови 
музики, до вщновлення триедносй музики, слова i руху як 
засобу формування гармошйно розвинуто! особистоси 
(рис. 2.1). Bin вважав неприпустимим розвиток у дней дише 
репродуктивних, пасл'щувалышх зд1бностей. Жак-Далькроз 
помпив, що дии значно легше запам'ятовують шсню, яйцо cniB 
супроводжуеться рухами. Узгоджешсть pyxiB 13 ритмом музики 
викликае у д!тей особливу радкть, естетичне- задоволення, 
вщчуття p03K\T0CTi й свободи. Тому Жак-Далькроз почав 
використовувати у безпосередньому зв'язку з музикою, й' 
темпом, ритм!чним рисунком, фразуванням, динамшою, 
штрихом спещальш вправи, до яких входили найрпномантшш 
рухи - крокування, 6ir, стрибки, танцювальш й пластичш рухи. 
Використовувалися також вправи, спрямоваш на виховання 
швидко! реакцй - умшня швидко включатися у рух, переривати 
або змшювати його. Педагог вважав, що м'язи i нервова система 
мають бути привчеш до вщтворення р1зномаштних ршшчних 
pyxie, а вухо - здатним правильно сприймати музику, що дае 
поштовх цьому pyXOBi. 

Розвивати музичш зд!бност1, стверджував Жак-Далькроз, 
необхщно засобами ритму. Будь-який ритм е рух, а рух мае 
матер1альну основу. Рухи мало! дитини виключно тьчесш i часто 
иесвиомк в той час, як наша свщомють складаеться з матер1ал!в 
ф1зичного досвщу. Тому, вносячи порядок в рухи дитини, 
виховуючи в Iiiit почуття ритму, ми, тим самим, готуемо и до 
життево! i, зокрема, музично! д1яльност1 Наш слух, голос i тшо 
знаходяться в прямш залежност! одне вщ одного i вщ наших 
душевних якостей. У ритмщ Жак-Далькроза вихщним пунктом 
була саме музика, оскшьки виразш рухи Мали розкривати 
емоцшну сторону музичного твору. BiH розглядався як сценарш 
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ycie'f рухово! дшльност!, мета якоТ — пластична штерпретащя 
3MicTy, форми, вщтворення стильових особливостей музики. 

Система музичного виховання Е. Жак-Далъкроза 
грунтуешься на таких основных принципах: 

• розвиток загально'1 музичност! та 1нтелектуальних 
зд1бноетей дитини на основ1 поеднання сольфеджю. 
i \inpoBi3aniV та евритмн; 

• усвщомлення музично! мови за допомогою евритмЛ, 
через створення ф!зичних, звукових та впуальних 
образов; 

• опора на чуттсву сферу дитини - шзнання музики через 
тактильш, кшестетичш, звуков! та в1зуалып вщчуття. 

З.чист музично! осв!ти в методичшй систем! Е. Жак-
Далькроза. представлений у трьох взаемозв'язаних сферах: 
ритмиц, сольфеджю, 1мпров1зацп. Ритмша виконуе 
основоположну роль, забезпечуючи музичний розвиток за 
допомогою pyxis ила. Сольфеджио формуе слух, завдяки якому 
удосконалюеться вокальна i рухова д1яльнють учня. 
1мпров1защя не тшьки активпус музиканта шд час cniey i руху, 
але й виступае основною формою оволодшня грою на 

Рис. 2.1. Цшсна система музичного виховання 
Е. Жак-Далькроза 
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музичному шструменп. Kpi.vi того, до занять старших дней 
входять танець та хоровий сшв. Саме у такий cnocio була 
створена широка система музично-творчого виховання, яка 
отримала визнання ще до першоТ св1тово1 вШни. 

Так, музичну ритмку Жак-Далькроз видшив в окрему 
галузь музично!' педагопки i пропонував розвивати "тшесне 
ршшчне чуття" як основу для заняття будь-яким видом 
мистецтва, маючи на уваз! ушверсальну природу ритму. Рух 
людини у простор! повинен вщповщати часовому руху музики, 
а людське тшо використовуеться як своерщний шструмент, за 
допомогою якого одночасно розвиваеться ритм!чне чуття, 
музичний слух, координащя рух!в. Саме через музично-
ритм!чне виховання вщбуваеться виховання музично-творчо!' 
особистост!, розвиток i виховання п почутпв. 

Е. Далькроз вважав, що поеднання pyxis г музики е 
щкавою формою для д!тей, яка дае можлившть реал!зувати i'x 
природну потребу у руховш д1яльност1. Уведення елементав 
евритм)Т у музичн! заняття надае дп'ям рад!сть, сприяе 
активному вщпочинку i водночас е важливим чинником 
розвитку у них з;пбностен та стшкого 1нтересу до музики, 
ефективно впливае на формування психомоторики, позитивних 
моральних якостей та естетики pyxiB. Засвоення певиих знань 
про музику за допомогою рух!в, стимулюе розумову д1яльн1сть 
дитини, сприяе i л re11снфixацiV процесу п навчання i оволод1ння 
основними музичними поняттями, як! перестаюи. бути 
абстрактними для них, оскшьки пов'язуються з конкретним 
рухом, жестом i словом. 

Зазначимо, що у своТх пошуках педагог залишався 
передус1м музикантом i на ритмопластичшй основ! намагався 
зд!йснювати власне музичне виховання. На в!дм!ну вщ 
звичайно'1 г!мнастики, що пщпорядковуеться лише метру, в 
ритмчних вправах Жак-Далькроза yci рухи йдуть в!д музики ! 
повинн! розкривати н емощйний змют. Тому музика е 
пров1дним системотворчим елементом музичних занять. 
Завдання вчителя - навчити дггей рухатися у характер! музики, 
передаючи темпов!, динам!чш, метроритм!чн! особливост!. 
Виразною передачею рухами характеру музики досягаеться 
веления образного змюту музичного твору. 
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Сольфеджю Жак-Далъкроза присвячено осягненню 
музично'1 грамоти та розвитку внутршнього слуху до р1вня 
абсолютного, умшня "чути" очима та "бачити" вухами, Музична 
грамота опановуеться також через рух, зокрема через 
актив!зацно експресп тшесних ритшв. Сутшегь дано!" ще! 
полягае у вивченш музичних понять, як! рашше засвоювалися 
лише штелектуально, за допомогою руху, 

1мпров1зац1'я у pimiix и проявах (шструментальна, 
пластична) слугуе основою не тальки для руховоТ та вокально! 
активност! учн!в у межах щитах компонентов, але е шловшш 
методом осягнення музики, опанування грою на фортешано. 
Лише на основ! засвоення метроритм!чних, мелодико-
гармошчних та пол!фошчних елемекпв музики можна 
розвивати навички вшьного музикування, творчу фантазпо. 
Зокрема, кожен педагог, що впроваджуе елементи дано! 
методично! системи мае володгги шструментальною 
!мпров!зац!ею. Далькроз сам був блискучим !мпров!затором та 
вважав, що чаете або постшне використання одше! i Tiei' ж 
вщомо1 музики на заняттях формуе в учшв рухов! штамп и та 
тому не може вщповщати цшям музичного розвитку. 

Сутнють шетрументально! !мпров!зацй полягае у 
використанш п!д час три на фортетано р1зних ритм!чних 
побудов. що спираються на послщовшсть гармошчних функцШ. 
3 шструментальною !мпров!защею т!сно пов'язана i пластична 
штерпретацш музичних твор!в, яка полягала у вщчутп 
неперервно! пульеацн, метро-ритшчно! структури, створенш 
"пластичного контрапункту" тощо. 

Початков! заняття з детьми за системою музичного 
виховання Далькроза мають характер гри, оскшьки гра 
одночасно слугуе проявом природно! потреби дггей у д1яльност!, 
а з шшого - вираженням дитячо! радост!. П!д час занять д!ти 
знайомляться з ритм!чними, динам!чними, звуковисотними 
особливостями музичного твору, поеднуючи слухов! уявлення з 
рухом, п!сля чого поступово вщбуваеться перехщ до опанування 
нотною грамотою. 

У сучасшй педагог!чн!й практид! урок за системою 
музичного виховання Жак-Далъкроза, як правило, вкчючае таю 
види д1ялъностг. 
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• irpoBi nicHi, фольклорш тати та nicai з рухами; 
• свршличш вправи та при; 
в вправи на основ! кошювання дш педагога - "роби як я" 

та "луна"; 
• 1гри та вправи з використанням р!зномаштних 

допом1жних MarepiaiiiB (м'яч!, стр!чки, хусточки, 
парашут тощо); 

• вправи на вщображення р1зних параметр!в почуто!' 
музики (ритм, пульс, мелодто, динамку тощо) за 
допомогою жесяв; 

• cniB та гра на музичних шструментах; 
• диригування. 

Приклад вправ, як! допоможуть педагогу шд час 
традищйних занять закласти основи музичност! та бшьш 
ефективно розвивати ритшчне чуття у дней наведено в 
Додатку А. 

Розвиток музичносп у д!тей, на думку Жак-Далькроза, 
необхщно розпочинати з дослщження та усвщомлення 
особливостея рЬних форм руху, з актуалзада наявного у дгтей 
досвщу р!зноман!тних pyxie, що виростае з уяви, почугпв, 
свщомостг та основних ф!зичних навичок дней. Основою будь-
якоУ вправи за Далькрозом е вщчуття комфорту та свободи 
pyxiB, вивчення можливостей як простору для пересування, так i 
можливостей використання власного тша, щоб творчо виразити 
той або пшшн рух. Також початков! вправи повинн! 
стимулювати уяву i мотивацно дггей вшьно рухатися. 

Використання елемент!в дано'! системи можливо як пщ час 
музичних занять у дитячому садочку, так i уроюв музики у 
початковш школ!. Вже на перших уроках, використовуючи 
елементи евритм!'!, дитина може оволодгги такими поняттями як 
ритм!чна пульсац!я, темп, акцента, динамка, фразування тощо. 
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2.3. Система музичного виховання Золтана Кода я 

Золтан Кодай (1882-1967) в усьому с в т вщомий не лише 
як видатний композитор i музикознавець, але i як педагог, 
творець системи музичного виховання на основ! вщносноТ 
сольмгзац!!'. Його ф!лософ!я та методи набули широкого 
розповсюдження ! сьогодш вони використовуються в 
адаптован!й до багатьох мов i культур форм!, зокрема в крашах 
Сх!дноТ та ЗахвдноУ Сврсши, ГПвшчноУ та ГНвденноУ Америки, 
ЯпошУ, Австралй' та 1сланд!У. Розроблена 3. Кодаем система 
розрахована на комплексний музичний розвиток дгеей. 
Особливо доцшышм е и використання в музичних заняттях з 
датьми гид трьох до семи роив, у пер!од який е найбшыл 
важливими для Ух музичного виховання. Однак, система Кодая 
може бути успшно використана для музичного виховання д!тей 
!нших в!кових категор!й. 

Зростаючий штерес до музично-педагопчноУ системи 
Золтана Кодая в нашш краУн! свщчить про змшп у свщомосп 
педагопчно!' сп!льноти. 3 одного боку, в процес! реформування 
системи мистецькоУ дошкшьно!' та загальноУ шк!льноУ освпи 
декларуеться використання принцип!в системи музичного 
виховання Кодая, з шшого - далеко не вс! педагоги 
усв!домлюють масштабшсть та зиачущ!сть yciei' системи, 
ототожнюючи н лише з вщносною сольм!зац!ею та ручними 
знаками. Звичайно не дуже важлив! компоненти системи, однак 
лише ч!тке розум!ння и основних цшей, концептуальних 
положень та волод!ння yciMa и засобами дозволяе на практищ 
в!дчути ефективн!сть nid' музично-педагопчноУ системи. 

Ос н о во п о ложною тезою системи музичного виховання 
Золтана Кодая е думка про те, що "музыка повинна належати 
вам". Осктъки, "музыка е духовною 1'жею, яку тщо не може 
замтити, ... немае повноцтногс духовного життя без неХ...", 
то музичне виховання мае бути нев1д'емною частиною oceimu 
кожноХ дитини. 

Аналгз педагопчаоУ спадщини Золтана Кодая дае 
можливють виокремити осноет принципы та положения його 
системи музичного виховання: 
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® кожнш дитиш необхщно прищеплювати любов до 
музики через музичш заняття; 

• музична освпа повинна готувати не лише майбутшх 
професюнашв, а й аматор1в - тих, хто буде вщвщувати 
музичш концерта; 

в мета музичноТ освгти - це оволодшня музичного 
грамотшстю. Кодай вважав музичну грамотшсть 
здатшстю "... чути те, що ви бачите у нотах i бачити те, 
що ви чуете...". Дгш. як! навчаються за системою 
Золтана Кодая стають не лише гарними 
шструменталютами, а й справжшми музикантами; 

• музична освш) мае починатися якомога ранние - "за 
дев'ять мюящв до народження матер1"; 

• заняття музикою повинш бути щоденними; 
® музична освпа мае Грунтуватися на cniei - музичному 

шструмент! кожного. CniB мае глибокий вплив на 
дитину, вш впливае на и ф1зичний, сощальний, 
емоц1йний та штелектуальний розвиток, е 
найдоступшшим музичним 1нструментом для дитини. 
Саме голос, на думку Кодая, дозволяе опановувати 
мистецтвом музики бшьш глибоко та грунтовно. Також 
c n i B е незам!нним шструментом для розвитку 
внутр1шнього слуху музиканта; 

• навчання музищ мае грунтуватися на рщшй мов! -
народшй музиц! краши, в якш живе дитина. В основ! 
початкового музичного виховання лежить використання 
фольклору та рщноУ мови. Досл1джуючи угорський 
фольклор, Кодай дшшов висновку, що саме народна 
шсня е найбшьш д1евим i доцшъним засобом музичного 
навчання та виховання дггей. 

На превеликий жаль, у наш час поступово втрачаються 
традищ! дитячого музичного фольклору, адже багато дитячих 
музичних irop, як! виникли на вулиц1 та дитячому майданчику, 
сучасним дтам нев1дом!. В той же час, знайомство з 
традищйними музичними дитячими irpaMH дозволяе вщчути 
кожн1й дитин1 повноту дитинства та в1дкрити для себе св!т 
музики; 
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• в основ! навчання мае бути лише якюна музика. Вчитель 
мае дуже вщповщально пщходити до добору музичного 
матер1алу. 

Даш концептуальн! положения е дороговказом, за яким 
повинен рухатися музичний розвиток дитини. Адже його 
головна мета - закласти основи музично! осв1ченосг1 детей, 
розвинути в них чутливтть до рщноз мови, збагатити 
необхщними для хорового сшву знаниями та навичками, 
викликати интерес до домашнього музикувания. 

В той же час, з метою втшення концептуальних положень 
Золтаном Кодаем було вщбрано та систематизовано низку 
методичних засоб1в. Так, система музичного виховання 
передбачае безлгч методичних прийом1в щодо оргашзацп 
творчо! музично! д!яльност1 детей, зокрема, 1мпров1зац1!, 
вщтворення та сприймання музики. До основних методичних 
час об i в вщносять: 

• Використання сшву як основного засобу ефективного 
розвитку музичних зд1бностей та опанування музичного 
грамотшстю. Використовуючи шсешшй фольклор, дети на 
початковому erani навчання, знайомляться з найпросхтшпми 
1нтервалами i ритм!чними малюнками. У м!ру музичного 
розвитку вводяться niciii, написан! специально для детей, та лише 
згодом - твори видатних композитор!в. П!сенний репертуар для 
початкового навчання музиц! повинен мати невеликий д!апазон 
та прост! ритми. 

• Викориетання вщеосноУ солышзацн, п!д яким 
розум!ють сп!в !з називанням умовних склад!в, що 
закршлюються за кожною сходинкою звукоряду, незалежно в!д 
Ti абсолютно! висоти. Назва ладо-тональних схщщв за Кодаем: 
до, ре, Mi, фа, со, ля, mi. Складов! позначення визначають 
ступенев! в!дношення в ладу, а не абсолютну висоту звуку. При 
визначенш абсолютно! висоти звука в перюд сольфеджування 
застосовуються позначення за допомогою летер С, D, Е, F, G, А, 
Н. Оскшьки с клади до, ре, MI, фа, соль, ля, Ы на теренах 
колишнього Радянського Союзу укоршилися у свщомост! 
музикант!в як абсолюта! назви нот i звукчв, естонськ! та латиськ! 
методиста створили нову систему складових позначень, як! 
вщповщають схщцям натурального звукоряду мажорного ладу: 
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ЙО ЛЕ BI НА 3 0 РА TI 
I II 111 IV V VI VII 

Використання вщносно! сольмизацп - це не лише гарний 
зас!б навчання точному штонуванню та виховання гарного 
слуху (в тому числ1 гармоничного), але i можливють поеднувати 
навчання д!тей з наочшстю та живою д1ею. 

• Поетуновкть в опануванш ладо-тональних схщщв. 
Засвоення схщщв розпочииаеться в такш послщовностк зо-ei 
(III-V сходинка), pa (VI сходинка), йо (I сходинка) та низхщний 
мажорний три звук (зо-вг-йо), ле (II сходинка), на (IV сходинка), 
октавний звук першоТ сходинки йо', п'ята (нижнш) сходинка зо 
та mi (VII сходинка). 

• Використання ручних знагав (Handsigns) (рис. 2.2). Г1щ 
ручними знаками розумиоть дн, що забезпечують зв'язок м1ж 
висотою звука та i'x нотним записом, встановлюють мщш 
умовно-рефлекторш зв'язки, концентрують увагу д!тей. Вони 
допомагають формувати моторн! навички, яю необхщн! для 
в1льного читання нот та запису мелод1й не просто за звуками, а 
за штонащями. Ручн! знаки мають величезне значения для 
вчителя, як унаочнення, вони допомагають в робот з дпьми. яю 
погано iHTOHyioTb. 3 i'x допомогою дитина краше усвщомлюе 
вщносну висоту звука та легше координуе висоту звучания 
власного голосу. 

• Використання ключа До (або Йо), який може бути 
розташований на б> дь-якчй л1нп або м1ж ними, однак, незалежно 
вщ мкцезнаходження, буде вказувати на розташування основноТ 
ноти - до або йо. 

• Використання пентатоники на початковому erani 
навчання для полегшення процесу штонування. Осыльки вона 
не м1стить наи1втон1в, то мелод1Т у пентатошщ легше сшваються 
в ynicoH. 

• Використання склалових позначень кожно!' .музнчноУ 
тривалост!, що допомагають передати п тривал!сть у час!. 
Наприклад, четвертна нота позначаеться складом "та", восьм! 
нота виражаються за допомогою сюкурв "xi-Ti", половинна нота 
"та-а" тощо. Найчастнне щ склади використовуеться для 
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читання з листа або виконання ршлп'чноУ сторони музичного 
твору. 

Складов! позначення дуже допомагають диям 
вщтворювати i сприймати р!зноманггш ршъпчш рисунки. Так 
дитина, вимовляючи складов! позначення, мимовол! правильно 
вистукуе ритм. Kpi.M того, шд час в!дтворення ритм!чних 
одиниць з складовими позначеннями мовний анализатор шби 
взаемозв'язуе звуко-ржмчн! з!ставлення з! слухом, голосом ! 
рухом, що сприяе глибокому ! свщомому засвоенню ритму, а 
також прокладае шлях до звуковисотно!' координад!!' слуху i 
голосу. 

Рис.2.2. Ручн! знаки. 

• Застосування ритяичиих рух!в як важливого 
шструменту для розвитку чуття ритму, опанування новими 
ритм!чними комбшашями. Використовуються р!зноман!тн! 
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ритшчш рухи, так! як ходьба, 6ir, марширування, плескания в 
долош. Вони можуть бути виконаш д!тьми шд час 
прослуховування музики, сшву або р1зномаштних irop. 

• Використання спрощеного запису з метою полегшення 
переходу вщ нотного запису до сшву по нотах. Запис мелод1'1 за 
допомогою початкових лгтер сольм1защйних склад1в: m-s, d-r-m, 
1-s тощо (при використанш do, re, mi, fa, so, la, ti) та з-в (при 
використанш йо, ле, ei, на, зо, pa, mi). 

• Використання спрощених позначеиь ритм1чних 
тривалостей: 

Трива.-псть нот та 
пауз 

Складове 
позначення 

Спрощений запис 

Четвертна ТА 1 

Дв1 восьм! TI-TI 
рееве* 

п 

ЦОстнадцяи Ti-pi-Ti-pi ГШ 

Половина ТА-А j 

Четвертна пауза СА 

Також дгаям дуже подобаеться позначення ритму за 
допомогою власного тша: 

j»- I 

• Використання методу 1мпацп на початковому eiani 
музичного виховання в nponeci вивчення гпсепь та в1рш!в. 
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ршмчних малюнюв. Постутгово те, що д!ти засвоши на 
практищ несвщомо за допомогою 1мпжщ переходить у процес 
свщомого виконання. 

• Використання 1мировпацн як важливого методу 
музичного виховання дней. Заохочення дней до !мпров!зацй 
ритм!чних та мелодшних присшвок, !мпров!зацп у задавай 
музичнш форм!, створення мелодшного або ритм!чного 
остшато. 

• Дотримання иослщовносп у навчашп - отримання 
несвщомого досвщу, перехщ несвщомого у свщоме та 
закршлення матер1алу. 1ншими словами: подготовка, презентац1я 
та практика. Знайомство з новими музичними поняттями 
вщбуваеться поступово, починаючи з найбшьш доступних для 
дитини, лише теля засвоення елементарних музичних понять 
вщбуваеться перехщ до оволодшня б!лып складними. Навчання 
будуеться таким чином, щоб дни вщчували прогрес вщ 
простого до складного дуже невеликими кроками ("Д!ти вчать 
краще те, що вони вже знають"). 

Наприклад, д!ти спочатку мають навчитися вщчувати 
ритшчну пульсацто. а пот!м безпосередньо засвоювати ритм: 
спершу необхщно навчигися розр!зняти коротга та довп звуки 
(восьм! та четверти! нота), а потпм засвоювати i'x написания та 
назву. Усвщомлення висоти (перемпцення вище, нижче, зупинка 
на одному ! тому ж звуд!) мае в!дбуватися до початку навчання 
музичнш грамота. Нов! сходинки вводиться поступово i д!ти 
вчаться Ух !нтонувати у р!зних (пенях. Така поступов!сть 
гарантуе yenix, який. в свою чергу, викликае у дней дов^ру i 
бажання д!знатися бшыпе. 

• (г'дшеть практики та reopi'i" у вивченш музично!' 
грамоти. Важливо, що будь-як! музичн! поняття д!ти 
опановують спочатку через накопичення вщповщного 
музичного досвщу - через слухання, сп!в або рухи. Опанування 
граф!чним записом музичних понять вщбуваеться лише слщом 
за практичним доевщом. Музичн! поняття постгано 
закр!плюються через вщповщш !гри, рухи, nicm та вправи. 

• Врахування основних властивостей дитичоТ ncuxiKii -
прагнення осягати сви через активну дш. Загальновщомо, що 
маленьк! д!ти навчаються не через теоретичн! абстракта! 
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поняття, а через практичш дц. Ми навчаемо дитину спочатку 
говорити, а пот!м читати, однак п!д час музичних занять, дитина 
чомусь часто вчиться навпаки - спочатку опановуе основи 
HOTHOI грамоти, а пот!м отримуе досвщ музикування. 

Кодай був переконаний, якщо з перших кроюв навчання 
слиратися на дно дитини, то и знания будуть мщними та 
продуктивними, оскшьки так! знания розвивають не лише 
пам'ять, але й мислення та практичн! умшня. Саме тому 
параметрами, за якими необхщно ощшовати ciyj г!нь засвоення 
знань дитиною, иовинн! бути р!зномаштш види д!й, а не !'х 
словесн! формулювання. 

• Дотримання послщовно1 структури уроку: 
1. П!сня-в!тання - це не лише привггання з дпъми, а 

вокально-слухове налаштування на подальшу роботу. 
2. riicni або !гри. 
3. Шдготовка та вивчення основного музичного поняття 

уроку. 
4. Повторения та закршдення пройденого Marepiany. 
5. Слухання музики, читання музичного тексту, запис 

музичного матер!алу, творч! завдання. 
6. Виконання шсень, 
7. ГИсня-прощання. 
Дана структура уроку е бажаною, хоча можлив! певн! 

змши вщповщно до обставин та налаштованост! дггей, можливе 
перенесения акценту на один !з запропонованих вид!в д!яльност! 
- слухання музики, читання музичного тексту, запис музичного 
матер!алу, виконання творчих завдань. 

Отже, впровадження методичних засоб!в системи 
музичного виховання 3. Кодая дозволить гармон!йно та 
послщовно розвивати не лише музичшсть д!тей, а й навички 
hothoi грамоти, загальну культуру дитини. В цшому для 
педагопчно! концепщ! 3. Кодая, ор!ентовано! на масове музичне 
виховання, характерними рисами е: розвиток сшвацько-хорових 
традищй европейсько! музично! педагог1ки, прагнення до 
розширеиня музично! грамотност! д!тей та акцент на 
нащональну !нтонац!йно-ладову i метро-ритм!чну основи. 
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2.4. Система музичного виховання Карла Орфа 

Карл Орф (1895-1982) - шмецький композитор, 
музикознавець та педагог. Автор одше! з найвщом!ших 
концепщ»: музичного виховання детей "Шульверк. Музика для 
детей", що поширена бшын шж в 40 крашах свету. 

Музично-педагопчна система К. Орфа - це практичний 
cnoci6 виховання i навчання через мистецтво i творчють, 
заснований на едносет i взаемозв'язку музики, руху й мови. Bin 
спрямований насамперед на розвиток людини, пщтримання и 
щл!сност1, полшшення контакту з собою i светом. Дании пщхщ 
в1дтворюе етапи розвитку людсысо! культури в цшому, 
починаючи вщ найдавшших, традицШних форм i закшчуючи 
сучасними, естетичними. Щ етапи (фиюгенез) вщповщають 
етапам розвитку одшеТ людини (онтогенез). 

Музично-педагопчна система К. Орфа, зберп ае функцй 
виконавського мистецтва, але в шй иосилено роль учня, яка 
визначаеться в його активнш позицй' по в!дношенню до музики. 
Активн1сть проявляеться на OCHOBI конкретно-практичного 
способу освоения музики - rpi в оркестр!, колективному cniei, 
створенш музики, колективних музично-театралпованих д1ях 
тощо. На в1дм!ну в!д дорослих, для яких результатом е 
конкретний тв!р, оформлений у вигляд! партитури або 
професшно виконаний, для школяр!в набагато важлившшм е 
сам процес безпосереднього музикування. Соме в процеЫ 
музикування як ргзновид1 практично! д1яльност1 виргшуються 
тзнавалът заедания., формуютъся мотивы, вгдбуваетъся 
опанування Ыями. 

Слово "музикування" (вщ шм. musizieren - займатися 
музикою) означае виконання музики в домашнш обстановщ, 
поза концертним залом; в бшыл широкому розум1нн1 - взагал! 
I ра на музичних !нструментах. Так за висловом JI. Виноградова1 

музикування це сшлкування музичними засобами. В 
елементарному музикувашп дитина виступае не тальки слухачем 
або виконавцем музичних п'ес, але головним чином творцем 

1 Виноградов JI. Коллективное музицирование. Музыкальные занятия с детьми 
от пяти до десяти лет. - СПб.: Образовательные проекты, 2008. - С.7. 
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музики. У вага вчителя спрямовуеться: не стшьки на те, як 
навчати дитину, скшьки на те, як дитина вчиться. Народження 
музики вщбуваеться в pyci вщ просто! вщтворюючох д1яльноста, 
до дшльносп творчо!, перетворюючо! 

Музикування як даяльшсть, насамперед, нацщена на 
формування слухових уявлень, але завдяки використанню 
музичних рух1в i rpi на орф-шструментах стае також основою i 
для накопичення сенсорного досвщу, В той же час, музикування 
мае i розвивальне значения, оскшьки воно спрямоване на 
розвиток музичного мислення в npoiieci гри на шструментк Так, 
музичне мислення виявляеться в умшш планувати свсп ди, 
користуватися "шструкщями". встановлювати рстапри такпв, 
частин, погоджувати 1х послщовшсть, контролювати свою 
роботу i роботу учасшшв спътыюго музикування, пояснювати 
CBO'i ди та дй inninx тощо. Опанування цими умшнями сприяе як 
розвитку музичного мислення, мовлення, так i оволодшню 
музичними засобами. 

Метою музично-педагоггчноi системы К. Орфа е 
виховання особистостi дитини та закладення мщного 
фундаменту ii справжнъоИ музичностг; початком шляху е 
введения у свгт "елементарног музики" та спонукання до 
творчого niзнания. "Елементарна музика - це не музика сама по 
co6i: вона пов'язана з рухом, танцем, словом, и необхщно 
створювати самому, в не! необхщно включатися не як слухач, а 
як учасник"1. Слово елементарне у даному випадку означав 
основне, початкове, те що складаеться з первинних компонент!в. 
Елементарне мтстить у cooi те, що призводить до б1лын 
складного - елементарш форми руху (кроки, 6ir, повороти, 
нахили тощо), елементарш шструменти (голос, гра звуками 
свого т!ла, прост! ударш !нструменти), елементарн! словесш 
тексти (cBiT простих дописьмових поетичних форм мови), 
елементарний музичний театр. 

Елементарне музикування непрофесшне, воно доступне 
BciM i кожному, можлив!сть браги участь у ньому не потребуе 
особливих чд'юиостей та спец1ально"1 осв!ти i визначаеться лише 

1 Элементарное музыкальное воспитание по системе Карла Орфа / Сб. статей 
под ред. JI. Баренбойма. - М., 1978 - С.58. 
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бажанням творити музику та спшкуватися, За 
Т. Тютюнниковою1 елементарне музикування - це акт 
самовираження за допомогою звуив та руху. до яких лтодина 
пристосована самою природою. 

Отже, оволодшня мовою музики вщбуваеться на основ} 
елементарного музикування, при використанш мови i 
природного руху дитини. Елементарне музикування за 
системою Карла Орфа - це уникальна можлив!сть, що дозволяв: 

• розвивати шдивщуальшсть д!тей, Ух здатшсть до 
i . \mpoBi3aui i , творчоеп, умшня фантазувати, бачити I 
чути навколишшй свге по-своему; 

• використовувати гру як провщний метод розвитку 
музичних зд!бностей дтей; 

• проявит у вагу до емоцШного свпу дней. Ух здатност! до 
сшвпереживання; 

• виховувати навики спшкування i сшвпращ в rpyni; 
• тренувати pi3ni види уваги, точну i швидку реакщю, 

ум!ння слухати, активно сприймати шформацпо. 
Музично-педагопчна система Карла Орфа заснована на 

триедносп музики, руху i мови в npoueci виховання особистост!. 
До головных eudie дшльноспи ymie на уроках вгдносяться: 

Pyx i танеиъ. Рух - це джерело будь-якоУ людськоУ 
д1яльност! та шструмент мислення. Танець - це оргашзований 
рух у простор! та час!. Танок використовуеться двох тип!в -
традиц!йно-соц!альний та художн!й. 

Ритм. Як говорив Орф, "спочатку був барабан"2. Ритм 
л ежить в основ! руху i в основ! музики, з нього починаеться 
будь-яка традицшна культура, вш орган!зовуе жипт.д!ялыпс гь ! 
мислення. Необх!дно рухатись в1д простого до складного в 
освоенн! ритму - починаючи з ритм!чного зразка слова, шзшше 
двох сл!в.! поступово рухаючись у напрямку фрази ! пер!оду. 

1 Тютюнникова Т.Э. Видеть музыку и танцевать стихи... творческое 
музицирование, импровизация и законы бытия. - М.: Едиториая УРСС. 2003. -
С.92. 
2 Элементарное музыкальное воспитание по системе Карла Орфа / Сб. статей 
под ред. JI. Баренбойма. - М., 1978 
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Cnie. Кожна людина обдарована голосом не тальки для 
говоршня, але й для вокатзаци. Голос - найбагатший 
можливостями шструмент, який завжди при нас, у мелодшних 
вправах необхщно починати з! сшву на однш-двох нотах, 
поступово опановуючи пентатонку i лише потам доатонку. 

Мова. У побута зм!ст слова важливше, шж його звуки. 
Звичайна мова - просто cnoci6 передач! закодовано!' шформацн. 
Проте в поезп, традицшнш культур! i культур! дией звуки сл1в, 
i'x ритм, не менш важлив!. Орф-пщхщ переводить увагу з! змюту 
сшв на музичшсть i барвистасть Ix звучания. Використовуються 
три вар1анти мовного тексту: на рщнш мов1, на мовах шших 
культур та на вигаданш MOBL 

Театр. 1стор1я, казка або м1ф дозволяють досягнути 
цшсноста процесу в час!. На певному етап! навчального процесу 
вс! види д1яльност1 (ритм, pyx i т.д.) за допомогою сюжету 
об'еднуються в одне осмислене щле. 

Педаго! inni здобутки Орфа знайшли вщображення у 
п'ятитомнш музично-поетичнш антологи "Schulwerk" 
(Шульверк): "мш Шульверк i моя творчшть - i те, i гнше 
виходить з одного загального кореня, з !де1 musike - з'еднання 
слова, звуку i жесту. Це - кредо мо!'х сцешчних твор!в i в той же 
час основа Шульверка"1. "Шульверк" прагне допомогти вс!м 
дгам, незалежно в!д ступеня обдарованост!, оволод!ти основами 
музично'1 мови. Досягти зазначених цшей у музично-виховнщ 
робота можна лише у тому випадку, якщо почати з 
найпростшого. 

Новаторство системи Орфа - планом!рне використання в 
робота з дпъми "елементарно! музики", в основ! я ко!' лежить 
мистецтво iMnpoBnaui'f, а не штерпретаци. Елементарна музика 
в простш форм! може передавати "високе i значне" i не е 
мистецтвом другого рангу. Провщна !дея "Шульверка" -
закласти фундамент музичност! в дитиш на основ! !.мпровЬащ!', 
створюючи власну музику, направляючи ii творчт пошуки на 
винахщ, хай наТвного i примггивного матер1алу, але власного. 
Якщо дитина перестрибуе схщц! розвитку, не створюе музику, а 

1 Frazee J. Orff Schulwerk today: nurturing musical expressiohn and understanding, 
2006 . -256 p. 
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тшьки кошюе i штерпретуе почуте, не шзнае на досвщ, як 
форму еться музика, не створюе влас ни й матер1ал. шшими 
словами, якщо у навчанш не вщбуваеться зближення 
"композиторського i виконавського", - то тод! не вдасться 
закласти у широко! маси дгеей фундамент музичност!. 

Окремо слщ зауважити, що Орф був проти раннього 
обмеження музичного слуху дитини рамками класичноТ музики i 
мажорно-мшорно'1 гармони. Вш вважав це невиправданим i 
прагнув у "Шульверку" створити умови для сприйняття дтами в 
майбутньому р1знонащонально1 музики як минулого, так i 
сьогодення: виховати "вщкритий свиу" слух i смак, не замикати 
дитину у Ko.ai европейськох музично! класики 18-19 статть. Вш 
був переконаний, що для д1тей n o r p i o n a своя особлива музика, 
спещально иризначена для музикування на початковому еташ, 
яка повинна бути доступна переживанию в дитячому вщ! та 
вщповщати психоф1з1олопчним особливостям дитини. Це не 
"чиста" музика, а музика, що нерозривно пов'язана з мовою I 
рухом: сшвати i одночасно пританцьовувати, викрикувати 
дражнилку i чим-небудь дзвен!ти. 

"Шульверк" К. Орфа - це "буквар елементарно!' музики". 
Записан! п'еси не можна розглядати як витвори мистецтва, 
лризначеш для концертного виконання. Це - модел1 для 
музикування та вивчення стилю елементарно!' 1мпров1зац11, що 
мають на мет! збудити фантазию дитини. Нота! записи партитур 
бшьш за все слугують пос!бником для вчителя, а не нотами для 
точного вщтворення д!тьми. Запис моделей Шульверку показуе 
лише шлях, пройти я кий необхщно самостшно педагогу i учням. 
Також вони розраховаш не на особливо обдарованих, а на scix 
д1тей, адже у кожнш партитур! можна знайти партто, що буде 
в]дпов!дати piBino розвитку музичних з;ибностей кожно! 
дитини. У них використовуються: 

• MOBiii зразки, припов1дки, дигяч1 римовант в1ршики, 
дитячий фольклор як основа для розвитку вщчуття 
основних тривалостей нот, метру, фраз та розвитку 
вмшня використовувати голос у широкому д!апазош 
висоти тону i динамки; 
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« ритвдчш та мелодшш "ostinato" - в!д найпростшшх до 
надзвичайно складних - як акомпанемент до руху, сшву 
та гри; 

® природшй cniB дитиии, як основи розвитку мелодшного 
вщчуття й розумшня (починаючи з "низхщноГ мшорноГ 
терцн: соль - Mi, або п'ятою - третьою сходинкою, або 5 
- 3 - i поступово додаючи mini ноти пентатошки); 

• ушкальш, епроектоваш Орфом шструменти, що 
иолегшують ознайомлення дитини з рвними способами 
гри та допомагають ш глибше вщчути ритм i мелодш 
(приклади !нструмент1в надано у додатку); 

• пентатошка (особливо у початковому навчанш) для 
niceHb i акомпанементу. 

Як було зазначено, важливою складовою частиною 
системи музичного виховання К.Орфа е використання 
характерних музичних шструментв для дитячого 
елементарного музикування, ям мають естетично привабливу 
звучтсть i при тому е дуже простими, зручними для гри й не 
потребутоть хоч яко'юь значно! "внучки". Без спещальних 
передаючих мехашзм!в вони безпосередньо шдпорядковуються 
рухам виконавця та вщповщають шструменту який дала нам 
природа - людському тшу. Розроблений К. Орфом (сшльно з 
К. Заксом) шструментар1й с клав основу дитячого оркестру, до 
нього увшшли: 

• мелодшш ударш шструменти з дерев'яними та 
металевими пластинками - р!зномаштш ксилофони, 
металофони, глокеншпш (котр! суттево вщр1зняються 
вщ в1дпов!дних за назвою шструменпв "дорослого" 
симфошчного оркестру); 

• немелодшт ударш 1нструменти - р]зномаштш дшя'п 
литаври, барабани, таршочки, тон-блоки, пандейра, ryipo 
тощо; 

» nannpocTimi духов! шструменти (pi3Horo Д1апазбну блок-
флейти); 

• деям смичков! шструменти, яю використовуються для 
одержання звуив, що тягнуться на "порожшх" струнах 
(див. Дод. Б). 
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Сам Орф. обгрунтовуючи використання дитячого 
шструментарно, шдкреслював, що оволодшня техшкою гри на 
складних класичних шструментах мимовол! в!двол!кае увагу 
дттей, вщводить вщ музики, музикування, !мпров!з;щп. в той час 
як дитячий оркестр призначений для Bcix без винятку дгтей, а не 
лише для тих, хто спещально пщготовлений та музично 
обдарований. 

Суттево полегшуе роботу з д1тьми на иершому етап! 
можливють встановлювати на металофонах, ксилофонах, 
глокеншшлях пентатонжу або взагал! залишати тшьки т! звуки, 
як! необхщш для виконання конкретно! п'еси, акомпанементу до 
riicHi. Також проста технша гри на шстру ментах дозволяе 
вивчену композиции виконувати i в шших тональностях, що 
народжуе проблемну ситуацию творчого пошуку на шструмент! 
знайомох мелоди, мотиву, штонаци, даючи змогу краше 
ознайомитись з його можливостями. 

Музично-педагог!чна система К. Орфа е цшсною та 
потребуе використання у навчально-виховному процес! 
особливих форм органвацЙ д1яльност! учюв, до них 
вщносяться: 

• Гра. Адже це мова, якою говорить д!ти, cnoci6 
самооргашзацп, властивий дитячому в!ку. Визначивши 
правила гри, вчитель перестае бути диктатором, 
залишаючись просто в рол! арбгтра гри. Схопивши й 
правила, д!ти можуть сам! пропонувати сво! вар!анти и 
розвитку, вступаючи в такий cnocio у д!алог з учителем. 

• 1мпров1зацгя. 1ншими словами, оргашзована 
спонтанн!сть. 1мпров!зад!я, експериментування, в!льна 
розмова з влас ним т!лом, голосом, шструментом -
починають кожен новий навчальний блок. 

• Вменения. вгдпрацювання. Як правило, йде за 
!мпров!защею - тшьки теля того, як и можливост! 
вичерпан!. 

• Вистава-презентащя. У процес! робота над матер!алом 
(шенею, танцем, казкою, icTopiero) р!зн! види д!яльност! 
об'еднуються навколо казки або icTopii'. Виникае 
спектакль, театральне дшетво, яке передбачае глядач!в. 
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Група дшиться на кшька частин - одш показують, imiri 
дивляться. 

Отже, до основних прогресивних щей К. Орфа можна 
вщнести: 

® загальний музично-творчий розвиток; 
• дитяча музична творчкть як метод активного музичного 

розвитку i становления творчо'1 особистостц 
® зв'язок ДИТЯЧ01 музично! ТВОрЧОСП з традишямп 

iMiipoBhauiY народного музикування. 
Елементарне музикування може стати першою дуже 

важливою сходинкою, яка допоможе дитиш вщкрити для себе 
св!т музики, опанувати грою на простих музичних шструментах, 
актив1зувати потребу в освоенн! гри на тому музичному 
шструмен'и, що вибере дитина. Основш положения музично-
педагопчноТ системи К, Орфа вщображено на рис. 2.3. 

Основш приндипи системи К.Орфа можуть бути 
оргашчною складовою частиною системи музичного виховання 
у загальноосв!тшх та музичних школах, дитячих садках, 
шдготовчих трупах. Оскшьки 1мпров1зацганий прояв у музиц1, 
pyci, слов! е природним засобом самовираження та комушкаци з 
навколишшм свпом для дгтей. Музична пам'ять дитини, 
спонтаншсть, прагнення наслщувати вчителя прискорюють 
процес розвитку, який може уповщьнюватися, якщо педагог 
використовуе нетворч! методи робота та будуе навчальний 
процес на основ! штерпретащУ, що парал1зуе вроджений смак до 
щирого й своерщного вираження, в якому виявляеться й 
формуеться людська особисттсть. 
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Рис. 2.3. Музично-педагопчна система Карла Орфа 

2,5. Методика музичного виховання Шинга Сузуга 

2.5.1. Фтософгя музичного виховання 
Шишч1 Сузут (1898-1998) - японський педагог i фшософ, 

вчитель скрипки, засновник навчально!' методики "Сузуи". 
Концепщя i фшософ1я раннього музичного розвитку Шишч! 
Сузук! мае св}тове визнання та отримала широке застосування в 
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процеа навчання маленьких д т й гри на музичних 
шструментах. 

Розвиток методики раннього навчання д!тей гри на 
скрипта розпочався з усввдомлення Сузую того, що д1ти будь-
яко'1 нацншальносп можуть вшьно говорити Тхньою 
материнською мовою, незалежно вщ р1вня 'fx зд1бностей, 
запам'ятовуючи 4000 сл!в у вгщ до 5 роив. Сузую дов1в, що 
сприятливе середовище та дотримання певних умов дозволяють 
розвивати з;нбносп дитини не лише до вивчення мови, а й до 
музики. Необхщно зазначити, що Сузую не заперечував 
фактор1в спадковосп, але все-таки вщ був переконаний, що 
будь-яка дитина може досягти майстерноста, пристосовуючись 
до зовшшшх CTHMVVIIB. 

Саме тому, впровадження методу Сузую потребуе 
дотримання двох важливих умов: 

• занурення дитини у музику, для цього потр1бно щоб 
вона щодня чула т! мелодн, я и niiixime стануть 
частиною 'и само!', тобто створення музичного 
середовища; 

в навчання батьюв разом з дитиною, осюлыш вони е 
найкращими вчителями для не! Батьки повинш caMi 
вм1ти грати на музичному шструмента, а також розумпи, 
яю трудионп пов'язаш з грою на ньому. 

Слщ зазначити, що у данш методищ використовуються 
метод iMiTaqii' та гри на слух. Под1бно тому, як дитина починае 
говорити i тальки потам вчиться читати (навпъ якщо навчання 
читанню починаеться дуже рано!), вона повинна навчитися 
грати на шструмелт] рашше, шж навчиться розшифровувати 
нотний запис. Вщомо, що дтей навчають читати п1сля того, як 
вони достатньою м!рою розвинули мовш навики. Так i в 
методищ Сузую: дуже велика увага выводиться донотному 
перюду навчання, пщ час якого дитина оволод1вае правильною 
постановкою рук, основами звуковидобування, розвивае 
музичш зд!бност1 Автор методики радить дотримуватися тако! 
nocnidoenocmi в оволодтш нотною грамотою: 

• дитина, наслщуючи дорослого, вщтворюе ритм або 
мелодно; 
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• дитина двнаеться. як записуеться ней ритм або ця 
мелод!я; 

• дитина вчиться читати вар!анти цього ритму або ще! 
мелоди. 

Таким чином, нотна грамота подшяеться на прост! 
елементи, якими учень оволодовае поступово, об'еднуючи ix у 
свош свщомост! та залучаючись до особливостей музично! 
rreopi'i. 

Отже, "музика — це мова, на якш необхщно умгти 
переказувати текста (виконувати чуж! твори), читати (знати 
нотну грамоту) i говорити (iMnpOBiзувати). Важко уявити соб! 
дитину, яка до шести роив чула б рщною мовою лише декшька 
коротких BipniiB i потж швидких i незрозумших сл1в, що 
лунають по радю; и розвиток серйозно б сповшьнився. Вщносно 
музики цен випадок типовий для бшыноси д!тей" 

Анашзуючи концепцпо Ш. Сузук! можна виокремити 
деюлька основных елементгв, дотримання яких забезпечуе 
оволодшня грою на музичному !нструмент1 в раниьому впц, а 
саме: 

® прослуховування музики; 
• мотивация до навчання; 
• систематичне повторения музичного матергалу; 
® поетапне освоения ггрових diii; 
® розвиток музичног пам 'ягт; 
в використання eidnoeidnozo репертуару; 
• участь батъшв; 
• любое i повага один до одного. 

Головний принцип методики Сузуга звучить так: 
"музичшсть - не природний талант, а здобшстъ, яка, як i будь-
яка 3,ii6nicTb, може бути розвинена". За методом Сузуга 
вщбуваеться не Bifl6ip, а розвиток дггей, оскшьки раннш початок 
дае певш переваги, аналопчш раниьому читаншо, раншм 
заняттям математикою тощо. За умов вдалоУ оргашзацн 

1 Suzuki S. Nurtured by Love (A New Approach to Education), Exposition Press, 
inc., New York, 1969. 
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навчального процесу у д!тей не виникае кризи шсля перших 
роюв занять на музичному шструмент! (це актуально для 
Украши, оскшьки дуже великий вадсоток д!тей лишае музичну 
школу шсля 2-3 рок!в навчання, пасуючи перед першими 
труднощами) та IM подобаються уроки, особливо гра в ансамбль 

Одшею з важливих педагопчних умов навчання за 
методикою Ш. Сузук! - викликати штерес, як чинник мотиващ! 
(адже примушування не е ефективним способом навчання). Так, 
якщо у дитини виникае штерес до скрипки, вона робить велша 
усшхи за короткий промзжок часу, шодг перевершуючи будь-як! 
очкування вчителя. Викликати штерес дитини до предмету 
навчання - це i с кращий педагопчний метод, тому головне 
завдання батьк!в, яйцо вони хочуть навчити чомусь дитину -
пробудити imepec. 

Аналопчно розвитку мовних навичок дитини та 
накопиченню нею словарного запасу повинно вщбуватися 
накопичення нею музичного репертуару. Адже дитина, 
познайомившись si словом i навчившись його використовувати, 
не вщмовляеться вад нього в nponeci подальшого розширення 
словарного запасу - так i в музичному розвитку, учш повинш 
повторювати вже вивчен! твори, поступово використовуючи все 
нов! навички i прийоми. Подальше введения нових техшчних 
прийом!в i музичних твор!в повинно вщбуватися в контекст! 
знайомих твор!в. 

Маленьк! д!ти володдать дивовижними здюностями 
розп!знавання i в!дтворення найтонших нюанав розмовноТ 
мови. Сузук! дснйв. що маленька дитина так само може 
д!знаватися ! розр1зняти музичн! звуки. Для цього необхщно 
орган1зовувати постшне прослуховування музичних твор!в, як ! 
навчаючись материнсько!" мови. Вш зауважуе, що музична 
осв!та дитини повинна починатися вщразу п!сля п народження в 
процес! ir poBHX дай, що повторюються, при одному i тому ж 
музичному супровод!. Проте примушувати дитину слухати 
музику не треба, сприймання музики повинно вщбуватися 
опосередковано, п!д час занять чимось шшим. Сузук! 
попереджае, що дгш не втомлюються В1.ч слухання музики, як це 
характерно для дорослих. Маленька дитина любить слухати 
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знайом1 звуки, i якщо вона чуе "бурчания" батьюв з приводу 
обридло'У музики, и ентуз1азм може згаснути. 

Метод "материнськоi моей" шдводить дитину, в 
результата повторного стимулювання, до розвитку п зд1бностей. 
Отже, якщо батьки бажають розвинути у сво'Ух дией музичш 
зд1бноста, Сузую пропонуе дотримання наступних порад: 

• починати музичну oceiTy ваших д1тей якомога ратше; 
® заохочувати Ух якнайбшыде тренуватися (займатися на 

музичному iHCTpyMeHTi); 
• звертати велику увагу на створення сприятливого 

середовища; 
в запрошувати найкращих вчител!в; 
® обирати найкращий метод навчання. 

Частину ф!лософ!У методики Сузук! також складають: 
атмосфера духовноста, сшвпрац!, радють за усшхи шших дхтей. 
Адже кожна дитина ушкальна, вона розвиваеться у власному 
темп!, крок за кроком долаючи великий i складний шлях 
шзнання i досягнення майстерноста. Саме у сшльному 
вдосконаленн! - шдстава радоста i задоволення для Bcix - д!тей, 
батьюв, педаг огов. 

Сл!д зазначити, що методика Сузук! була започаткована 
як скрипкова, проте у подалыдому п почали застосовувати i для 
навчання гри на шших музичних шструментах, наприклад, 
вюлончел1, фортешано. Так, для кожного шструменту пщбрано 
репертуар, за допомогою якого можна обережно i послщовно 
розвивати як музичшсть дитини, так i оволод!вати техшчними 
навичками. 

Навчання за методикою Сузук! включае шдивщуальн! 
заняття, шд час яких вчитель виправляе помилки дитини i 
пояснюе батькам програму на наступний тиждень; груповий 
урок, на якому д!ти в irpoBiii форм! вчаться музикувати разом та 
домашн! заняття. Щодня (або майже щодня) малюк разом з 
батьками повинен займатися 15-30 хвилин (тривалють занять 
зал ежить в!д в!ку дитини та ГУ здатност! концентрувати увагу). 

Велику увагу автор концепщ'У прщцляе такому чиннику 
виховання як заохочення словом. На уроках трир1чних дпей, що 
е початювцями, Сузую говорив слово "добре" теля кожного 
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зробленого дитиною зусилля. Bin сам школи не говорив 
"погано", а лише "добре", або "це можна зробити ще краще, 
спробуй ще раз". Сузую пояснюе, що мае бути декшька р!вшв 
схвалення, i що краще промовчати, шж покритикувати. 

Ще одним чинником оптим^зацн процесу навчання е 
оргашзащя домашшх концерне для батьюв та шших член!в 
родини щотижня. Такий концерт дозволяе диташ 
продемонструвати CBOI усшхи за останшй час та слугуе 
мотиващею у и подальшому розвитку та навчанш. Наведемо 
деяю рекомендацн Ш. Сузую до оргашзацн домашшх концерт)в 
в додатку Г. 

Серед основних вимог до вчителя Сузую видшяв умшня 
навчати будь-яку дитину, зокрема умшня правильно 
стимулювати бажання кожного учня навчатися, а не 
вщмовлятися навчати слабкого учня, користуючись аргументом 
на кшталт "ця дитина мало займаеться" ("Пам'ятка для вчителя 
наведена в додатку Г"). 

Вчитель, батьки i учень повишп сшвробтшчати, батьки 
мають бути присутшми на заняттях, "{м не обов'язково бути 
музикантами, щоб стати усшшними вчителями для CBOC'I 

дитини. Протягом всього року батьки сшвпрацюють з 
викладачем, щоб обговорит» елементи i питания щодо ycninraoi 
домашньо! практики. Це дае можливють не тшьки об.мшу 
шформащею, а також i для вирииення питань, що стосуються 
розвитку дитини та проблем, яю можуть виникнути. 

Необхщно гадкреслити, що методика Сузую грунтуеться 
на однш cneumjii'inni нащональнш pnci японщв - на дивовижно 
мщнш структу-pi ciM'i', у якш Marepi выводиться особлива роль з 
точки зору шклування про датей. Саме на особливому 
вщношенш матер! до виховання дитини заснована фiлocoфiя 
методики Сузую, проте в захщних крашах, у яких пануе зовс!м 
шша система щнностей, де маги мае зовам inuri функци як в 
межах ciM'i', так I ззовш, цього немае. Тому непотр1бно 
намагатися мехашчно иереносити методику Сузую у виховш 
системи шших краш. На наш погляд, для того, щоб методика 
Сузую "запрацювала" в шшш Kpaini, потр1бно не кошювати ще! 
Сузую, а використовувати ix як педагопчш принципи. А це 
означав, що в цьому випадку слщ поеднувати методику Сузую з 
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нацюнальними традищями держав, залишаючи дитину в 
природнш для невноТ краТни сощально-культурнШ та музичнш 
дшсносп. Саме тод! методика Сузую буде доступною та 
вщкритою для багатьох ефективних музично-педагопчних 
шновацш. 

2.5.2. Скрипкова методика Ш. Сузут 
У св'пову скрипкову педагопку Ш. Сузую увшшов як 

один з iHHOBaTOpiB та основоположников групового методу 
навчання д!тей гри на скрипщ. Саме через недооцшення 
групових метохив, упереджене до них вщношення та 
зосередження на шдивщуальнш форм! навчання у музичних 
школах дана методика не набула розповсюдження у наипй 
крапп. Отже, спробуемо заповнити прогалини та проанал!зувати 
методику навчання гри на скрипщ Ш. Сузукь 

Американський педагог музики Джон Д. Кендалл, який 
13ДИВ до Я пони, щоб учитися у Сузуи, видшяе п'ять основних 
положень у його методицк 
1) людина е продуктом свого середовища; 
2) чим рашше, тим краще - не лише у музищ, а й у навчанн! 

загалом; 
3) повторения досвщу мае важливе значения для навчання; 
4) вчител! та батьки (доросле оточення дитини) по вин Hi бути 

на високому piBHi та продовжувати рости, щоб забезпечити 
найкращу навчальну ситуад1ю для дитини; 

5) методична система повинна засновуватися на розумшш 
вчителем "коли, що i як"1. 

Останшй пункт "коли, що i як" включае в себе вщбраний 
репертуар, що вивчаеться з учителем, швидисть опанування 
матер!алом залежить вщ можливостей дитини. Сузую написав 
десять книг шд.назвою " The Suzuki Violin School", що включають 
у себе pi3noMaiiiini барочш та класичн1 твори (наприклад 
концерт А. В!вальл| ля-Mi пор), а також сучасю твори араижоваш 

1 Kendall, John D. What the American Music Educator Should Know About Suzuki. 
Washington, D.C.: Music Educators National Conference, 1973. 
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Сузую (наприклад "Twinkle Variations"). Кожному новому 
техшчному елементу Сузую присвячуе спещал ы-ю щщбраний 
репертуар. Кожен, хто навчаеться гри на скрипщ за методикою 
Сузую розпочинае з "Twinkle Variations" та продовжуе кожну 
наступну книгу, лише шсля того, як може зкрати кожну п'есу на 
достатньому техшчному piBHi. 

Методику навчання гри на скрипщ 111. Сузую можна 
застосовувати з трьохр1чного вку, проте це не означав, що 
кожному трир!чному малюку вщразу ж дають скрипку i смичок. 
Навпаки, оволодшня грою на iHCTpyMeHTi не починаеться поки 
сама дитина не захоче цього так, що и неможливо буде вже 
стримувати. Саме у формуванш подтбного бажання i полягае 
особливють методики Сузую. Навчання гри на скрипщ повинно 
починатися 3i створення вщповщно!' мотивацп. До найважшших 
чинник1в, що и забезпечують, Сузую вщносить: 

• щиру i позитивну участь у навчанш дитини музищ, як 
родич!в, так i учшв-товаржшв; 

® похвалу за все, що учень виконуе добре, i лише шсля 
цього зосередження уваги на важливих недолках; 

• конструктивну критику, за умов и крайньоУ 
необхщностк 

® теплу i щиру пщтримку учня в ситуацп тривоги або 
стурбованостц 

• розвиток в учшв самоповаги. 
У загальному вигляд1 навчання за методикою Сузую 

включае шдивщуальш заняття, пщ час яких вчитель виправляе 
помилки дитини i пояснюе батькам програму на настушшй 
тиждень, i груповий урок, на якому щтш в irpoBiii форм! вчаться 
музикувати разом. Щодня (або майже щодня) малюк разом з 
батьками повинен займатися на скрипц1 15-30 хвилин. 
Тривашсть заняття залежить вщ в!ку дитини ! и здатност! 
концентрувати увагу. Кр!м того, шдивщуальш заняття 
проводяться завжди в присутност! 3-4 учн!в, з одним з яких 
педагог працюе шдивщуально, шин ж е спостер!гачами. 

Саме грулов! заняття займають важливе м!сце в школ! 
Ш. Сузук!, оскшьки вони значно пщвищують реакщю й 
музично-слухов! можливост! дитини. На rpynoei заняття дни 
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збираються дв1ч1 на мгсяць. Yci учш школи навчаються на 
основ! одного музичного материалу, при чому повторения 
вивчених рашше твор1в е обов'язковим, що i створюе умови для 
групових занять, де д!ти грають в ужсон. На таких уроках 
використовуються pi3Hi вар!анти вивчення складних м!сць 
твору, програвання по слуху мелодшних диктанта: аналопчно 
вщлунню, коли учень повторюе за вчителем, чи вся група 
повторюе мате pi ал, що вивчаеться, або один починае, a шший 
продовжуе. Дух змагання, постшне порг'вняння себе з шшими 
збшыпуе интерес до занять, змушуе прагнути кращих 
результата. 

Отже, групов! заняття - це курс з 15 колективних уроюв за 
семестр. Учш добираються в групу залежно вщ р!вня "ix 
зд!бностей, а не обов'язково за вжом. На цих уроках учш мають 
можливють взаемодн з шшими музикантами. Урок в rpyni 
(ансамбл!) дозволяе кожнШ дитиш випробувати сощалып 
аспекти музики, отримувати HOBI навички у спшкуванш з 
однол!тками. 

Bci zpynoei тструментальнг заняття мктятъ такi 
компоненту: 

• виконання фрагмента музичних твор!в з 
коментуванням; 

• шдготовка до концертного виконання (усвщомлення 
дпъми того, що ягасть звучания Bciei групп залежить вщ 
кожного окремого учасника); 

• демонстращю техшчного р!вня кожного учня окремо 
шляхом програвання фрагменту самостшно; 

• вивчення основ теорд та HOTHOI грамоти; 
• р!зноман1тш irpit. 

Отже, анал!з методики Щ. Сузук! дозволяе стверджувати, 
що вона не суперечить шшим та може бути використана поряд з 
ними, так як дана методика характеризуемся фшософ1чшстю й 
практичною користю для молодих скрипал!в, на вщм1ну вщ 
методик виконавського спрямування, на чому послщовники 
школи Сузуи активно наголошують. 

65 



Основи шновацшно'1 д1яльност! вчителя музики 

2.6. Система музичного виховання "Colourstrings" 

Геза Szilvay (нар. 1943) угорський педагог-скрипаль. 
засновник i диригент оркестру "Helsinki Strings", директор "East 
Helsinki Music Institute", автор методики "Colourstrings". 

Понад тридцять рок!в у всьому с в т в!дома методика 
навчання гри на скрипц! "Colourstrings" ("Кольоров! струни"). 
Методика розроблена видатним педагогом Г. Зшвей (G. Szilvey) 
та Грунту еться принципах системи музичного виховання 
Золтана Кодая. За допомогою методики "Кольоров] струни" 
багато поколшь д!тей стали як музикантами-професюналами, 
так i аматорами. Методика початкового навчання гри на скрипщ 
"Кольоров! струни" ycninrao використовуеться у багатьох 
кра'шах та, на превеликий жаль, майже невщома в У крапп. 

У датй методищ акцент змщуетъся з процесу 
оволодтня грою на скрипцг на саму дитину, що допомагае т 
задоволънити потребу у музичному розвитку. "Мое бажання 
було створити дитино-центровану скрипкову методику, яка 
продовжила б традицп 3. Кодая: гармотичну та постшну 
pienoeazy м1ж розвитком музичного сприйняття та 
шструментальноУ техшки, опанування музичною meopiew та 
розвитком емоцшностл. Став, слухання, гра на тструментг, 
нотна грамота в цш методигр. нероздыъш'". Методика 
розрахована на початкове оволодганя базовими навичками гри 
на скрипщ протягом трьох роив. Курс за даною методикою 
складаеться з трьох роздЫв: шдготовчий - "Music kindergarten", 
навчання на основг релятивного сольфеджю, навчання на основ! 
абсолютно! системи (структуру матер1алу подано у табл. 2.2). 

1нновацшним та ефективним методом е подш курсу за 
методикою "Кольоров! струни" на три роздши: 

• пгдготовчий - "Music kindergarten"; 
® навчання на основг релятивного сольфеджю; 
* навчання на основi абсолютноi системи. 

1 Szilvay G. Violin ABC Handbook for Teachers and Parents. - Fennica Genrman, -
115 p. 

66 



II. 1нновацШш системи музичного виховання 

Таблиця 2.2 

Структура навчального матср1алу 
Ровдш навчяиня Дидактичний Miirrpia.r Освоений iMii r 

I 
Шзика для дитячого 

садку 
"Music kindergarten" 

Сер1я "Singing - Rhythm 
Rascals": кольоров! книжки, 
книжки з вправами та 
музичний материал CD: 
"Singing Rascals Pentatonic" 
"Singing Rascals LA" 
"Singing Rascals DO" 
"Rhythm Rascals ТА" 
"Rhythm Rascals ТИП" 

Навчальний материал мотнвуе 
та готуе дитину для подалыпого 
шструментальвого навчання 

II 
Навчання гри на 
CKpimyi на основi 

релятивного 
сольфеджю 

Книга "A" 
"Duettini" 

Оволодшня постановкою рук, 
опанування основними рухами 
на скрипщ 

II 
Навчання гри на 
CKpimyi на основi 

релятивного 
сольфеджю 

Книга"В" 
"Duettini" 
"Sonatini" 
"Sonata I" 
"Colourful I" 

Опанування базовим ритмом, 
гра пентатошчних мелодий 

II 
Навчання гри на 
CKpimyi на основi 

релятивного 
сольфеджю 

Книга "С" 
"Sonatini" 
"Sonata I" 
"Colourful I" 

Подальше опанування 
пентатот чними мелода ями, 
опанування р1'зномангаиим 
ритм!'чним мшпопком 

II 
Навчання гри на 
CKpimyi на основi 

релятивного 
сольфеджю 

Книга "D" 
"Sonata П" 
"Easy chamber music" 

Гра мажорних та мшорних 
мелодгй 

III 
Навчання гри на 
CKpuniji на основ] 

абсолютног системи 

"Scales I" 
"Scales П" 
"Sonata IV" 

Перехвд до абсолютно! системи 

III 
Навчання гри на 
CKpuniji на основ] 

абсолютног системи 

Книга "E" 
"Sonata HI" 
"Sonata V" 
"Easy chamber music" 
"Colourful H" 

Вивчения основних моделей 
рояташування пальцев на гриф; 

III 
Навчання гри на 
CKpuniji на основ] 

абсолютног системи 

Книга "F" 
"Sonata VII" 
"Duos Ш" 
"Scales Ш" 
"Colourful III" 
"Easy chamber music" 

Подальше оволодшня 
розташування палып'в на rpmjsi 

III 
Навчання гри на 
CKpuniji на основ] 

абсолютног системи 

"Yellow Pages I" 
"Duos П" 

Оволодшня складним ритмом 

III 
Навчання гри на 
CKpuniji на основ] 

абсолютног системи 

"Yellow Pages П" 
"Duos П" 

Оволодшня складним ритмом 
та орнаментикою 

III 
Навчання гри на 
CKpuniji на основ] 

абсолютног системи 

"Yellow Pages Ш" 
"Sonata VI" 

Оволодпшя базовими штрихами 
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Так, вже на шдготовчому еташ методика комплексно 
реашзуе основш ще!' системи музичного виховання 3. Кодая, 
зокрема, основну його щею - "музика нал ежить yciM11. За 
допомогою спещального розробленого музичного матер1алу — 
"Singing Rascals" та "Rhythm Rascals" Г. Зшвей прагне створити 
творче музичне середовище у кожному дом1 де зростають д!ти. 
3 метою шдвшцення штересу дией (та l'x батьюв) до музики 
була розроблена серш музичних казок, оповщань, малюнив та 
записан! музичш твори для домашнього прослуховування. 

Лише теля того, як створена мотиващя до музичних 
занять за допомогою музичних казок, дитиш пропонуеться 
ретельно структурована до-шструментальиа шдготовка шд час 
музичних занять у дитячому садочку. Дана пщготовка включае 
cnie niceHb, виконання ритм1чних вправ, знайомство з донотним 
музичним записом. Музичний матер!ал подаеться дитин! в 
шюстрованих niceimnKax. зошитах з донотним записом та 
компакт-дисках. 

Значно полегшуе дитиш опанування нотним записом 
донотний запис, який моделюе в зображенш 1 -2 
характеристики звучания. Донотний запис допомагае дгтям 
встановити зв'язок м!ж характеристиками звуку та \'х 
зображенням, що дуже складно зробити засобом традицшно! 
HOTaiiii. Робота з зошитами з донотним записом е 
найулюблешшою формою робота дггей як на урощ, так i вдома. 

У розроблених Г. 31лвеям зошитах з донотним записом, 
вщбуваеться поступовий перехщ вщ зображення мелоди за 
допомогою малюнку, до наближення до й реального нотного 
запису. Також у зошитах з донотним записом дгш поступово 
переходять вщ простого розмальовування картинок до 
самосййного запису мелодш. 
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Зазначимо, що за кожною тривалктю Г. Зшвей закр1плюе 
не лише складове позначення, а й образ, що допомагае дитиш 
краще опановувати ритшчш малюнки та читанням з листа: 

Тривалкть нот Складове 
позначення 

Впуальний образ 

Четвертна ТА 
"Машина" 

(англгасышй 
Bapiaur- "саг") 

ДВ1 ВОСЬМ] TI-TI 

"Потяг" 
(апгломовний 

Bapiam - "quick 
train") 

НЕстнадцят! TI-PI-TI-PI Ш А ? 
t , у ' 

"Лггак" 
(апгломовний 

eapiaHT -
"aiфlane") 

Половина ТА-А 
1 ГА А ) "Човен" 

(апгломовний 
BapiaHT - "boat") 

Половинлаз 
крапкою ТА-А-А 

J- § 9» 

~ A. J ^ ' -
" * < . Ъ . Х -

Човен з трьома 
веслярамн 

Четвертна пауза 

Спочатку 
озвучуеться шби 
"дмуханням" тдоб 

згасити стнчку, 
ПОТ1М 
ММ 

D Згасла св!чка 

Так, у зопшп "Пентатошка" дитина лише розмальовуе 
умовш "ноти" та вчиться слщкувати по нотам за мелод1ею. В 
30uiHTi "Ля" вщбуваеться перехщ вщ малюнюв до бшын 
абстрактних нот, дитина починае сшввщносити висоту звука з 
певною нотою. В зошит! "До" дитина переходить до 
самостшного запису мелодп та ритму, поступово звикае до 
п'ятшнншноУ нотацп. В зошит "Та" вводяться ритшчш 
позначення нот, дитина не лише вчиться Ух розшзнавати, а й 
опановуе самостшний запис ритму. В зошит! "TI-TI" 
вщбуваеться подальше ускладнення ритмчних малюнюв, 
дитина самостшпо записуе шсеньки. 
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Приклади умовного запису шсенъок з р1зних зонишв 
наводимо у додатку Д. 

На думку Г. Зшвея, можна иереходити до навчання гри на 
шструмешч лише шсля грунтовно! дошструментально! 
подготовки. Дитина, яка готова розпочати шструментальне 
навчання, спочатку мае познайомитися з р1зними 
шструментами. В xofli регулярних сиостережень за 
шдивщуальними та груповими заняттями дитина повинна 
самостшно обрати який саме шструмент ш найбшьш шдходить 
- скрипка або вюлончель (саме для цих двох шструменпв 
розроблено повний пакет матер!ал1в). Адже перед yciM 
необхщно враховувати штерес та бажання дитини. 
1нструментальне навчання е природним та лопчним 
продовженням музичних занять у дитячому садочку. Оскшьки 
пособники для навчання гри на скрипщ мютять nicHi, Bipmi та 
ритми, що знапомг дитиш з пошбншав "Rascals". 

Основний роздш методики - навчання на основ! 
релятивного сольфеджю - це чотири книги "А", "В", "С", "D", у 
яких повною Mipoio дитина оволод!вае початковими навичками 
гри на скриши, розвивае музичний слух, рит.\ячне чуття та 
опановуе основи ансамблевого музикування. Одшею з головних 
особливостей даних книг е використання кольору та вЬуалышх 
презентацш. Г. Зшвей виходив з того, що дети вщдають перевагу 
кольоровим предметам. Тому, за допомогою кольору вш 
спробував активпувати процес навчання, зробити його 
простшшм та бшын приемним. Ритм, висота звуку, 1нтервали та 
р!зш елементи музично! грамоти подаються вгзуально, 
вщповщно до особливостей дитячого сприйняття. 

Наветь дитина-почативець одразу вщчувае та розр1зняе 
яскраво виражений тембр кожно! струни. Грунтуючись на цш 
особливосет Г. 31лвей за кожною струною закршив свш 
в!зуальний образ: струю Соль вщповщае образ ведмедя, Ре — 
тата, Ля - мами, Mi - пташки. KpiM в!зуального образу кожна 
струна мае вщповщний кол!р: соль ~ зелена, ре - червона, ля -
синя та Mi - жовта. 
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Зображення струн скрипки у вигляда образ!в 

Зображення струн у вигля;ц кольорових лшш 

\ 

Ч С ж 

Ввуалын презентаци дозволяють дитиш вже при першому 
знакомств! si скрипкою та струнами не лише оволод!ваш 
навичками чихания з аркушу, а й зробити даний процес 
приемним i цкавим. Тим самим встановлюються першi зв'язки 
М1ж грою, питаниям з листа i намаганням прислухагися до 
влас но']' гри, що е основою BcieT подальшо! роботи з оволодшня 
грою на скрипщ. Незважаючи на приемшсть та доступтсть 
навчального процесу для дитини, автор методики з перших 
уроюв BHpiinye складне завдання закладення основ ямсно! 
шструменталыюУ техн1ки. Так, в icTopi'i навчання гри на скрипц}, 
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це - nepnii спроби використання пщикато л1во! руки з 
початкових уроив, а також впровадження ново! ще! 
"номерного" пщикато (пщикато вс!ма пальцями niBoi руки). 
Велика увага иридшяеться оиануванню з перших уроив грою у 
р1зних позициях за допомогою гри натуральних флажолет!в як в 
середиш, так i у самих високих позищях. Необхщно зазначити, 
що д т а вчаться спочатку грати натуральш флажолета i лише 
пот1м переходять до гри нот у першш позицп. Кр1м вшьного 
володшня yciM грифом флажолети дозволяють налаштувати 
слух дитини на якюне звучания, адже флажолети звучать лише 
при гарному звуковидобуванш. 

KpiM оволодшня навичками гри на шструменп Г. Зшвей у 
свош методищ надае важливого значения сшву дитини, тому 
кожний урок повинен мютити як сшв шсень 31 словами 
(переважно це т! n i c n i , я кг дитина мае грати на скрипщ), так i 
сольфеджування. Мелодн використовуються достатньо прост!, з 
початку це nicni на одшй-двох нотах з поступовим переходом до 
пентатошки, шзшше до засвоення д1атошчно! мелодп. 

Метод релятивной сольмгзацп 3. Кодая, який е тдгрунтям 
дано! методики, використовуеться не лише для оволодшня 
ством i нотною грамотою, а й для розвитку навичок скрипковоi 
гри. Так, рухома ДО (тошка) дозволяе юному виконавцю за 
допомогою транспонування оволодгги ус!м грифом уже на 
початковому еташ навчання. Розвиток аилкатурного мислення 
починаеться з перших уромв, адже знайома мелод!я граеться 
р13ною ашйкатурою та на pisnnx струнах, що не тшьки шдвишуе 
техшчну гнучюсть, але й сприяе удосконаленню внутршнього 
слуху. 

Дана методика заснована на щеях штегративного 
навчання, оскшьки вона дозволяе одночасно розвивати та 
удосконалювати музичне сприйняття, музичну грамотшсть, 
збагачувати емоцшний свге дитини, оволод1вати навичками 
скрипково! гри та сшву. 3 метою штенсифкацп процесу 
навчання використовуеться уся чуттева сфера дитини - sip, 
слух, вщчуття дотику, тобто кожне нове поняття або навичку 
опановують за допомогою наочного зображення, слухового 
образу та м'язових вщчутпв. 
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Методика також поеднуе в co6i форми шдивщуального та 
грунового навчання. 3 перших уроктв навчання дитина опановуе 
секрета камерного музикування та ансамблево!' гри за 
допомогою дуетав, трю, квартета та оркестрових п'ес для 
камерного оркестру, я и заснован! на знайомих тенях з 
пошбншав "Rascals". 'Гака р1зноматтна ансамблева гра сприяе 
сощал1заци дитини та проявам п" лщерських та комушкативних 
якостей. 

Музика е найбшын штернацншальною мовою: тим не 
менш, дитина мае право на рщну мову. нав!ть в музищ! Автор 
методики "Кольоров! струни" закликае вчител!в враховувати 
дану потребу дитини та виступати сшвавторами музичного 
матер1алу. У спец!альних роздшах педагогу пропонусться 
добирати музичний матер1ал, що грунту сться на знайомих 
мелод!ях, тиснях з рщно!' мови дитини. 

Урок за даною методикою повинен буди творчим та 
включати таю елементи: використання колъору та вгзуалъних 
презентацт; читання з листа; опанування новичками 
скрипковог гри шляхом наелгдування; створення власних мелодт 
та IX запис; транспонування на основ! релятивног системи; 
гмпровгзацт; cnie. 

Методика "Кольоров! струни" одна !з найефектившших 
методик початкового навчання гри на скрипи,!, оскшьки вона 
одночасно i е дитиноцентрованою, ! закладае гарну музично-
техшчну основу, сприяе розвитку у кожноТ дитини не лише 
музичних зд!бноетей, а й концентрац!!' уваги, пам'ят!, 
координацп, навичок епшкування, дисциплши та тим самим 
допомагае в навчанш ус!м !яшим дисциплинам. 

Запитання. Завдання 
1. В чому полягае феномен "поляризацй уваги" у систем! 

М. MoHTeccopi? 
2. Охарактеризуйте основн! складов! музичного виховання 

у педагопчнш систем! М. Moirreccopi. 
3. Розкрийте особливост! використання дидактичного 

матер!алу М. Монтессор!. 
4. В чому полягае сутнють евритм!!' Е. Жак-Далькроза? 
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5. 11роаналвуйте основн! принципи системи музичного 
виховання Е. Жак-Далькроза. 

6. В чому полягають основш принципи системи музичного 
виховання 3. Кодая? 

7. Розкрийте особливост! використання вщносно! 
сольм!зацп. 

8. Дайте приклад структури уроку за системою 3. Кодая. 
9. Розкрийте сутшсть феномена "елементарна музика". 
10. Як1 особлив! форми робота використовуються у 

навчально-вихованому процес! за системою К. Орфа? 
11. В чому полягае сутшсть поняття "материнська мова"? 
12. Якл переваги та слабы сторони з погляду сучаснсн 

дидактики мае система музичного виховання Ш. Сузую? 
13. В чому полягае шновацшшсть системи музичного 

виховання "Colourstrings"? 
14. Проанал!зуйте особливост! дошструментально! 

шдготовки у систем! "Colourstrings". 
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III. 1НН0ВАЦ1ЙНА Д Ш Л Ь Ш С Т Ь ВЧИТЕЛЯ 
МУЗИКИ 

Сучасна школа i сустльстео все бшъш явно потребуютъ 
учителя, готового працювати в тновацшному режим.i, 
методологгчно й технологично тдготовленого до peanisaiui 
тновацт. Ыновацтна освтня дгялъшстъ, яка выявляешься у 
внесенш в освтню практику нових ideic, методик, технологш, 
eidMoei в id навчальних штамтв, слугуе оновленню змюту 
сучасног oceimu, створюе noei педагогЫм технологи, пропонуе 
нов! можливостг для творчостг вчителя, сприяе тдготовщ 
творчо мислячог людини. 

3.1. (нновацшна освггни дтльшсть 

3.1.1. Сутшсть тновацтноИ д1ялъностл вчителя 
Основу i змют шноващйних освггшх процес!в становить 

шновацшна д1яльн1сть, сутн!сть яко! полягае в оновленш 
педагопчного процесу, внесенш новоутворень у традицшну 
систему, що передбачае найвищий стушнь педагопчно! 
творчостг Суб'ектом, ношем шноващйного процесу е, 
насамперед, педагог-новатор. 

Стосовно педагопчного процесу використання термшу 
"шновацшна дтпътстъ" правом1рно, коли мають мнще щдходи, 
методи, технолог^', якл ще не використовувалися, але це i той 
комплекс елеменпв або oKpe.vii елементи педагопчного процесу, 
ям несуть у cooi прогресивне начало, що дозволяе в умовах та 
ситуащях, як! змшюються, достатньо ефективно вирннувати 
завдання виховання та навчання. 

/нноващя як елемент дидактичного процесу — це 
результат творчоН dimbuocmi, основный зм 'ют яког знаходитъся 
у певному npomupi44i з традыщею, що icnye. Будь-яка шноващя 
може виникнути у надрах гарно вкоршено! традицп, 

Традищя та пшовашя в особистост! творця ведуть м!ж 
собою постшний д!алог, завдяки якому стае можливим творчий 
процес та творчий розвиток традицп"!. Творча дыльшсть 
необхщна не лише для породження шновацш, але i для 
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шдтримання культурних. художшх та наукових традицш. 
Традицй та шноваци е взаемно необхщними факторами 
розвитку. Неперервшсть традицш - пщстава постуиального 
руху культури. Творча дояльнють завдяки свош д1алопчнш 
едносп з традищями виконуе стабшзуючу функщю. 

Вщштимо neBHi розб1жност! м1ж класичною педагопчною 
системою д1яльносп вчителя та шновацшною педагопчною 
системоюд1ялыюеп вчителя (табл. 3.1). 

Таблиця 3.1 
11ор)внялышй анашз класично! педагопчно! системи та 

шноващГшоУ педагопчно"! системи д!яльност! вчителя 
Параметр 

иортниини 
Класична педагопчна 

система д!яльиост1 
вчителя 

1нновацшна педагопчна 
система дгяльносл вчителя 

Прюритет Стабшьне функцюнування 
системи 

Процеси руху, розвитку i 
переходу системи в яюсно 
iHini стани 

Домшугоч! 
процеси 

Оргашзащя педагопчно!' 
системи 

Перехщ вщ процеав 
оргашзацй до 
самооргашзацн педагопчно! 
системи 

Характер 
педагопчно го 
пропес}' 

Переважно 
консервативний, 
центральне мкце поещае 
стадш аналву структури 
системи 

Повшше використовуе 
енергетичний потенщал 
процесш синергп (взяемоди, 
кооперацп) 

Особливоси 
взасмозв'язку 
компонент1в 
систем!! 

Проблема взасмозв'язку 
розглядаеться як 
взаемозв'язок компонента 
усередит системи 

Вивчаеться сукупшсть 
внутрнптх i зовшшшх 
взаемозв'язюв педагопчно!' 
системи 

Джерело руху Вбачаеться лише в самш 
систем! 

вбачаеться у зовшшньому 
середовшщ 

1нноващйну д!яльшсть вчителя можна трактуватн як 
особиспсну категорно, як творчий процес та результат творчо! 
дшльносп. Вчитель-новатор, реал!зуючись у педагопчнш 
;цяльностй обов'язково включаеться у креативний процес, який 
актуагнзуеться у креативному результат!. Цей результат 
виражаеться не лише у матер!альних, а поим духовних 
цшностях, ало i в особистшному перетворенш у ход! створення 
не лише суб'ективно, але i об'ективно нового продукту. 
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Виходячи з цього шноващйна даяльшсть створюе триршневу 
структуру, де основою е рефлека'я - осмислення особист! стю 
власно! пошуково-творчо! д!яльностц креативно-перетворююча 
д1яльн!сть та сшвтворчють. 

Шд шновацшною осетньою Ыялъшстю розум!еться 
комплекс заход1в щодо забезпечення шновацшнош процесу на 
тому або шшому р!вн! освгги, а також сам цей процес. До 
основних функцш шновацшно! д1яльносп вщносять змши 
компонента педагопчного процесу: смислу, цшей, зм!сту 
осв!ти, форм, метод!в, технологи!, засоб!в навчання, системи 
управлшня тощо. 

До складу тновацшног dimbuocmi входять: науковий 
пошук, створення нововведения, реашзащя нововведения, 
рефлекая нововведения. Основним результатом пошукового 
етапу е сформульована шноващйна проблема, мета та завдання 
нововведения. Даш слщуе шновацшний проект налпчених змш. 
Знакова та матер!альна фжсащя нововведения у форм! нових 
положень виступае основним результатом етапу створення 
шновацп. На етап! реал!защ! шноващйна д!яльшсть включае в 
себе наступи! дп: програмно-сценарн!, оргашзацшно-
управлшсью, експериментально-оц!нт та оформлювально-
трансляц!йн!. У процес! рефлексп в!дбуваеться сп!вв!днесення 
отриманих результатов з поставленими щлями, отриманий 
продукт пор!внюеться з його початковим образом. 

Модель шновацшноi дгяльностг включае: шноватора, 
нормативш положения, середовище нововведения, 
процесуальний компонент, нововведения. Нововведения при 
такому розгляд! розум!еться як результат шновацш, а 
шновацшний процес включае у себе три етапи: генерування ще! 
(у певному випадку - наукове вщкриття), розробку !де! у 
прикладному аспект!, реал!защю нововведения на практищ. 

Форми залучення педагога до шновацшно'! д!яльност! 
До р!зноман!тних форм залучення педагога до 

шновацшно! д!яльност! належать: 
• оргашзащя riocTiiino диочого наукового сем!нару з 

найактуальн!ших проблем, над якими працюють 
педагоги навчального закладу; 
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• стажування педагопв при науково-досшдних шститутах 
i В И З : 

• педагопчш ради, крупи столи, дискусп; 
• д!лов!, евристичн! irpn з геиеруваиня нових педагопчних 

щей; 
• творча д!яльшсть педагопв у методичних об'еднаннях; 
• участь у науково-практичних конференцшх; 
в узагальнення власного досвщу i досвщу колег; 
• заняття на спец1альних курсах пщвшцення квал!фжац!]; 
® самостшна, дослщницька, творча робота на темою, 

проблемою; 
• участь у колективнш експериментально-дослщницькш 

робот! у межах спшьноТ проблеми, над якою працюють 
педагоги навчального закладу. 

Таким чином, д!яльшсть, яка забезпечуе перетворення 
щей у нововведения, а також формуе систему управляння даним 
продесом i е шновацшною д1яльшстю. 

3.1.2. Концептуальна модель тновацтно! д1яльност1 
вчителя музики 

Якщо використати для анал!зу шновацшно! д!яльност! 
вчителя музики шдх!д градацш фактор!в соц1ал1зацп 
особистост! (О. Мудрик1), можна виокремити чотири 
пщструктури: м!кро-, мезо-, макро- i мегапростори. Тобто кожей 
з соц!альних простор!» шновацшноТ дшльност!, який потребуе 
формування необх!дних якостей, оволодшня шновацшними 
знаниями та методами, видами д!яльност! (рис. 3.1). 

1 Мудрик А.В. Социализация человека. - 2007 - 280 с. 
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Рис. 3.1. Концептуальна модель шноващйноТ д1яльноеп 
вчителя музики 

Розглянемо та проаналпуемо бшьш детально кожний з 
простор1в шноващйноТ д1яльност1 та спроектуемо його на 
дшльшсть вчителя музики. Mmponpocmip шновацшно! 
дшльносп вчителя музики розглядаеться на piBHi сощального 
простору уроку музики, тобто на piBHi шновацшних метод!в, 
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форм та засоб!в роботи з учнями - вщ адаитацй вщомих 
шновашиних метод1в до створеиня власних. 

Сучаснии пщхщ до професюнал!зму вчителя музики 
визначаеться його здатшстю ор1ентуватися в р1зних видах 
д1яльност1, вщмшними ознаками яко! е висока штенсившсть, 
р1зномаштшсть умов здшснення, широке використання 
пршкппв практичного музикування у сполученш з 
педагопчними пояснениями. Отже, складшсть щ и пращ 
обумовлена и пол1функцюнальшстю, де поряд з дидактичними 
аспектами виступають i суто виконавсыа. 

Саме тому, говорячи про структуру шновацшноТ 
дшльноста вчителя музики у межах мкропростору необхщно 
розглядати 'и як едшсть та сформовашсть певних компетенцш, а 
саме: методично!', психолого-педагопчно!, виконавськоТ, 
музично-педагопчна. Оскшыси саме !х едшсть та 
взаемодоповнювашсть дозволить оволодгги майбутньому 
вчителю музики шновацшними способами дшльноеп та 
використовувати шноваци у педагопчному простор! уроку 
музики. 

Meionpocmip шновацшно! д1яльност! вчителя музики 
представлений на piBHi социального простору школи, адже 
педагог-музикант мае створювати та вироваджувати шновацш в 
ход! оргатзацгано'!, просв^ницькоТ, виховно! та шших видав 
дшльност!. Сучаснии педагог-вихователь, якого иотребуе 
особист!сно-ор!ентована школа, повинен вщповщати таким 
вимогам: 

• виявляти цшшсне ставлення до школяра, визнавати його 
ушкальшсть, неповторшсть; 

• виявляти гуманну педагопчну позищю; 
• BMITH створювати i поспйно збагачувати культурно-

шформащйне i наочно-розвивальне осв!тне середовище; 
• BMiTii працювати 3i змктом навчання, додаючи йому 

особистюно-смислову спрямоваш'сть; 
• володпм р!зноман!тними шновацшними методами i 

прийомами; 
• виявляти турботу про розвиток i пщтримку 

шдив!дуальнос-п кожного вихованця. 
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• 1нновацшш форми музично-просвтшцько1 д!яльност! 
можуть бути представлен! наступним чином: 

® коыцертно-лекцшш форми - концерти, музичш бесщи 
тощо; 

• диалогов! форми музичного сшлкування - музичш 
диспута, кругл! столи, дискусп, мозковий штурм; 

• розважальш форми оргашзацй" музичного дозвшля -
вечори, iHTepaKTHBHi конкурси, караоке, внсторини, 
зустр1ч1; 

• наочш форми музично'1 пропаганди - музичш штернет-
газети, виставки. 

Багатоплановють та багатопрофшьшсть роботи вчителя 
музики як диригента-хормейстера вимагае в!д нього володшня 
багатьма знаниями та умшнями, а саме: умшнями оргашзувати 
хоровий колектив, проводити xopoei репетицп, шдбирати 
репертуар для хору, розсшвувати хор та задавала тон по 
камертону; умшнями розкрити художнШ зм!ст твору, 
шюструвати TBip за допомогою гри та сшву, читати хоров! 
партитури, володгги основами диригентськоТ техшки; умшнями 
керувати процесом колективного виконання, д!агностувати 
хоровий cniB, розр!зняти за тембром звучания хорових партШ, 
коригувати хорову звучшсть; умшнями створювати. свое власне 
трактування твор!в, художню штерпретащю; умшням 
оргашзовувати концертний виступ (волод1ти собою шд час 
виступ!в, мобшзувати хоровий колектив, коректувати жестами 
звучания в nponeci виконання). Вважаемо, що володшня 
означеними вмшнями дозволить учителю музики проводити 
ефективну класну i позакласну вокаяьно-хорову роботу. 

Manponpocmip передбачае шновацшну д1ялыпсть вчителя 
музики в межах нашонально! осв!тнъоТ системи. Макропростар 
вимагае участа у всеукрашських конференциях i семшарах, обмш 
досвщом з колегами, проведения власного наукового 
дослщження. Макропроспр шновацшноТ д!яльност! передбачае 
сформовашсть методолопчноУ культури та потребуе розумшня 
сутност! музично-педагопчних явищ, оволодшня методами 
наукового шзнання, ознайомлення з лопкою дослщницького 
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процесу, досвщу анал!зувати й передбачати йош подалыний 
розвиток. 

Саме методолопчна пщготовка дозволяе майбутньому 
вчителю музики глибше усвщомити д!алектичний характер 
майбутньоУ педагопчно!' д1яльност1, здпЧснити аргументований 
Bjibip методичиих засоб1в, якомога точшше виявити 
ефектившсть, житгедаяльшсть тих або шших навчальних 
програм та посхбншав. 

В процес! опанування методолопею педагогией майбутшй 
вчитель оволод1вае методолопчними знаниями та вмшнями, яга 
становлять основу конструктивно-перетворюючоУ д!яльност! 
вчителя, оскшьки для сучасного педагога важливо володгги 
методами конструювання, проектування, дедукцн' та 1ццукцн, 
мисленневого експерименту, а також особливостями природно-
наукового та гуманитарного мислення, з урахуванням i'x 
взаемозв'язку. 

Мегапроспир передбачае планетарне охоплення. а в 
контекст! розгляду проблеми шновацшно!' д!яльност! вчителя 
музики, особливо вир!зняеться гака його характеристика, як 
державний та европейский освгпий прогпр: знания мов, 
пол!культурна та шформатична компетентност!, що дозволяють 
оволод!вати шноващями. Meranpocrip вимагае участ! у 
всеукраУнських та м!жнародних конференц!ях i ce,\iiнарах, обм!и 
досв!дом з колегами, проведения власного наукового 
дослщження. 

У лерюд глобашзацп та европейеькоУ штеграци щоразу 
б!льше зв'язюв поеднуе нас з шшими державами i культурами. 
Тому мета та виклик, як! стоять перед осв!тньою системою 
вищо! школи, - набуття знань шоземних мов майбутшм 
вчителем на piBHi можливост! використання у подальш!й 
профестшй Д1'яльносп. Це узгоджуеться з актуальними 
рекомендашями СС та Ради Свропи. М1с1я вчителя в цьому 
контекст! змшюеться - вщ викладу матер!алу лише рщною 

I мовою до використання наукових джерел, написаних 
\ шоземними мовами. Це складне завдання, оскшьки вимагае 

володшня декшькома шоземними мовами та роботи з 
шшомовною лггературою. 
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3.1.3. Принципи та етапи тновацшног дгяльноат 
педагога 

пшовацшна д!яльшсть педагога передбачае дотримання 
таких принцшпв: 

Принцип ттеграци oceimu. Вимагае уваги до кожноТ 
дитини як особистосп. opiemani! на формування громадянина з 
високими штелектуальними, моральними, ф!зичними якостями. 

Принцип диференцгацп та тдивгдуалЬацп oceimu. 
Потребуе забезпечення умов для розвитку зд1бностей кожного 
вихованця, максималышй розвиток з/пбностей дитини, 
незалежно вщ сощально-економ1чного та сусшльного статусу 
ciM'Y, CTaTi, нацюнальносто, в!росповщання. 

Принцип демократизаци oceimu. Передбачае створення 
передумов розвитку активносто, шшдативи, творчоста учшв i 
вчител1в, залучення громадськосп в управлшш школою. 

Дотримання цих принцишв передбачае змшу характеру 
ocBiTHboi" системи, змюту, метсдов, форм, технологш навчання й 
виховання. Метою освпи за таких умов е вшьний розвиток 
шдивщуальних зд1бностей, мотив!в, особистосних цшносгей 
творчо! особистосп. 

Дослщники шновацшноТ педагопчно! д5ялыюсп 
виокремлюють наступи! три етапи niei д^яльносто. 

I етап - зародження шновацн. Цей етап зумовлюеться 
законом циклово! повторюваносто педагопчних шновацш: нове 
вщродження старого у нових умовах - пмназш, лщеш. 
технологШ навчання та виховання педагопв минулого. Але це 
не повторения старого, а виникнення нового та вщносна 
повторювашсть деяких моментов старого решения сучасних 
педагопчних проблем. 

II етап - освоения педагопчних шновацш. Для цього 
етапу характерна тенденщя посилення потреб у новому 
педагопчному знанш та новш педагопчнш д!яльносто. 
Формулюеться р1шення щодо прийняття або неприйняття 
шиоваци. Як свщчить практика, у педагопчних колективах 
вщпрацьоваш дв) схеми прийняття ршень щодо нововведень. 

Перша схема 
1. Формування педагопчно! проблеми. 
2. Анал1з педагопчно! проблеми. 
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3. Анал13 шляшв решения ироблеми. 
4. Bnoip ршення шляхом введения шноваци. 
5. Прогнозування наслщгав решения. 
6. Апробащя (можливе вщмовлення вщ нововведения). 
Друга схема 
1. Ознайомлення з шноващею (початкова щформащя). 
2. Прояв штересу (пошук додатково! шформацп). 
3. Оцшка шноваци та рппення и опанувати. 
4. Апробащя (можлива вщмова вщ нововведения). 
III етап - "рутишзацш", иеретворення шновацш у 

традищю, звичний способ д1яльност1. На даному еташ 
використання шноващя починае мати масовий характер. Цей 
етап зумовлюеться двома законами: законом фшальног 
реашзацй' шновацшно! д!яльност! та законом стереотишзацп 
педагопчно! 1нновацй. 

Розглянута структура шновацШно! педагопчно'1 дшльносп 
не е одиничною. С. Шаронова1 вважае, що процес впровадження 
педагопчних шновацш у практику може мати шни етапи. 

Перший етап потрйбен. щоб визначитися у виборо мети та 
засоб!в шновацшно! д!яльност1, проводиться анашз ситуаци в 
ocui ri на вслх його р!внях: м1жнародному, державному, репону, 
конкретного закладу освети. 

Другим етапом е виб1р засоб1в впровадження шноваци. 
Пщ засобами мають на уваз! кадрову, матер!ально-техшчну, 
фшансову та моральну базу осветнього закладу; ведения 
експериментально! (дослщницько!) робота. Результатами етапу 
е створення концепцй шноваци, визначення об'ему останньо!" та 
розробка техшчного завдання на ведения дослщницько'1 роботи 
у обраному напрям! шноващйно! д1яльность 

Tpemiu етап - розробка програми реал1зацп експерименту 
та науково-методичне забезпечення шноваци. При розробщ 
програми експерименту особливу у вагу слвд придигати 
визначенню и еташв та критерпв д1агностики очкуваних 
результатов, сшввщнесенню значущосет та новизни цих 
результатов з наявним традицшним досвщом. Науково-

1 Шаронова С.А. К технологии внедрения инноватики в образовании // 
Проблемы психологии образования. - М., 1994. - Вып. 2. - С. 95-106 с. 
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методичне забезпечення е як вираженням змгсту шноваци, так i 
гарантом можливост! и реал!заци на практищ. Результатами 
третього етапу е реал!защя програми педагопчних шноваци. 
створення i'x науково-методичного забезпечення та розробка 
рекомендации щодо широкого використання шновацш. 

Четвертый, заключный, етап - впровадження шноваци у 
практику, перетворення и на традицго. На даному еташ 
виробляються нормативи зм!сту, фшансування та правового 
забезпечення шновацц. Основним тут е експертиза iнновацш но У 
Л1ЯЛЬнос ri. яка визначае стушнь значимое^ та щнноста 
шноваци, piBHi и впровадження. 

Перераховаш етапи шиовацппюТ педагопчно! д1яльност1 
передбачають традищйний пщхщ "впровадження науки у 
практику". 3 урахуванням особиспсно ор!ентовано1 парадигми 
осв!ти необхщно планування ситуацш включения суб'екпв 
шновацшно! освии в процес и реал1зацн та за необхщносп -
перетворення. 

3.1.4. Факторы, що перешкоджають нововведениям 
Основна проблема управлшня шноващями мгститься у 

виникненш феномену спротиву змшам. Прийняття шноваци 
найчастше е результатом групового рппення, тобто функщя 
колективно! дп, що виражаеться у формуванш групового 
консенсусу по вщношенню до запропонованого нововведения. 

Одна si складових психолопчного бар'еру до нововведень 
визначаеться як небажання змшювати стал! стандарта 
поведшки, страх невизначеност!, юнуюч! звички. Причини 
неприйняття шновацш мктяться у сфер! св!домост1 щдивщв, 
що включен! у процес змш. 

У шновацшних процесах виокремлюються цшьов! 
ор!ентацн основних груп учасниюв процесу шновацш. На 
основ1 i'x позицш по вщношенню до шновацш формуються 
основш рольов: групи - !нноватори, оргашзатори, виконавщ, 
користувачг Позицпо груп по вщношенню до конкретного 
нововведения визначають як Ыщатива, сприяння, протид!я або 
безд1ядьн1сть. 

86 



III. 1нновацшна д!яльн!сть вчителя музики 

За результатами дослщження, виконаного О. Советовою1, 
складен! словесн! портрети рвних титв ставлення до 
нововведень. 

"Консерватор". Вш згоден з тим, що стабшьшсть, 
ст!йк1с 1 ь у житт! завжди краще нестабшьносп, нестшкость 
Симпатизуе тому, хто сумшваеться у корисност! (доцшьност!) 
смшивих починань та нововведень, проявляв розумну обачшсть. 
Абсолютно не згоден з тим, що д!яти треба рппуче та смшиво. 
Не вважае, що усшшшсть нового починання, як правило, бшыпе 
залежить вщ власних зусиль шщ!атор!в цих починань, шж вщ 
зовшшшх умов. 

"Радикальный новатор ". Абсолютно не згоден з тим, хто 
сумшваеться у корисност! (доцшьност!) смшивих починань та 
нововведень, проявляв доцшьну обережгисть. Не вважае, що 
стаб1льн1сть, criiTKicTb у жигп завжди краще несгаб1льнос'п та 
HecTifiKocri , вважае, що необхщно д!яти рпнуче та см1ливо -
прибрати кам!ння з шляху разом. Не симпатизуе тому, хто 
проявляе розумну обачлившть у справах. Абсолютно не згоден з 
тим, що iHHOBauii необхщно здшснювати, лише якщо корисний 
продукт очкуеться у найближчому майбутньому, а не у 
вщдаленш перспектив!. 

"Поли'рннй". Згоден з твердженням, що той, хто 
сумшваеться у дрщльност! (корисност!) смшивих починань та 
шновацш, проявляе доцшьну обережшсть. Мабуть згоден з тим, 
що imioBfu i i i доц1льно зд!йснювати у тому випадку, якщо 
корисний результат очкуеться у найближчому майбутньому, а 
не у вщдаленш перспектив!. Скорпие згоден з тим, що 
необхщно рнпуче вводити нове. Абсолютно не згоден з тим, що 
усшшшсть нового починання, як правило, бшыпе залежить вщ 
власних зусиль !шщатор!в починання, чим вщ зовн!шн1х умов. 
Цей словесний портрет е протир!чливим, але близьким до опису 
"консерватора". 

'Чнноватор ". Не згоден з тим, що той, хто сумшваеться у 
доцшьност! см1ливих починань та нововведень, виявляе 
доцшьну обачливють, як i з тим, що craoijibnic гь, сийк!сть у 

1 Советова О.С. Социальная психология инноваций (основания, исследования, 
проблемы): дис. ... докт. психол. наук, 1998. 
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житп завжди краще iiec iaoijibHocri та нестойкость CKopinie не 
згоден з тим, що нововведения дощльно здшснювати лише якщо 
корисний результат очжуеться у найближчому майбутньому. 
Вважае, що усшшшсть починань залежить вщ власних зусиль 
бшыле, шж вщ зовшшшх обставин. 

Розглянемо особист! сш особливост! шноватор1в та 
консерватор1в з точки зору Тх схильносто до нововведень та змш. 

IiiHOBaTopiB вщрпняють готовшсть до сшвпращ, легюсть 
пристосування, висока здатшсть до сощально'1 адаптацп, 
комушкабельшсть. Консерватори схилын до вщокремлення, 
скептичносто, байдужосто, негнучкосто. Вони спокшш, впевнеш 
у co6i, постшш у власних планах та звичках. 

Консерватори конформш, не вмноть вщстоювати власну 
точку зору, пок1рно слщують за бшьш сильними, caMi 
поступаються дорогою шшим, шдкоряються ус!м обов'язкам. 
Для ишоваторгв, скор1ше, характерш прагнення до 
самостшносто, незалежносто, щноруванню сощальних 
умовностей та авторитетов, агресивне в!дстоювання власних 
прав. 

Ьшоватори - люди бадьор!, активен, легко сприймають 
життя. Консерватори схилып все ускладнювати, до всього 
пщходити занадто серйозно та обережно, старанно планувати 
власш вчинки, жити у постойному хвилювашн за майбутне. 

3.2. Мотиващя шновацшноТ д!яльносri 

3.2.1. Виды мотивацп 
Мотивацшна сфера особистосто е важливим чинником 

шновацшноТ д1яльносто. Це пов'язано, перед yciM, з тим, що 
провщш мотиви виступають в якосто сионукальноТ сил и, що 
спрямовуе д1яльшсть, активнють особистосто, яка проткае у 
зовшшнш предметом та сощальшй сфер1, а також мае 
неподшьну 13 нею внутршню емоцшно-смислову сторону. 

Мотивацшний компонент Ыновацтног dijuibHocmi 
необхгдно розглядати у двох напрямах. По-перше, з точки зору 
професшног мотивацп у загалънш cmpyxmypi мотивгв, по-друге, 
оцтюючи в1дношення вчителя до змш, тобто потреби у 
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педагог1чних тновацгях, ix сприйнятливостг, що визначае 
змктову сторону творчог спрямованостi професптоХ 
Ыячъност1. 

Традицшно мотиващю подшяють на зовшшню та 
BuyTpiruHio, маючи на уваз! джерела стимулювання: матер1альш 
стимули, спонукання, що пов'язаш 3i самоствердженням, 
професШн! мотиви та мотиви особистюно'У самореал!защ"1. 
Розглянемо, як будуеться шновацшна даяльшсть педагога при 
явному домшуванш одного з перерахованих мотив1в. 

Зовнинш стимули, пов'язаш з матер1альною винагородою 
за т! або шин елементи (a inofli i у сю дшлыпсть) запровадження 
шновацш. До таких стимул!в можна вщнести матер!альну 
винагороду, присвоения бшын високоУ посади, бшып комфортна 
умови роботи, послабления вимог та контролю тощо. 

Мотиви зовншшього самоствердження вчителя 
(самоствердження через зовшшню позитивну оцшку 
оточуючих). У даному випадку педагог займаеться введениям 
шновацш заради позитивного суспшьного резонансу за працю. 
Цей мотив можна назвати мотивом престижу. 

Професшний мотив. Психолопчна природа двох 
розглянутих вище мотив1в пов'язана у першому випадку 1з 
задоволенням непрофесшних потреб, а у другому - виступае як 
цшь, що пов'язана з мотивом самоствердження, пщвищення 
самооцшки, що е необхщною умовою комфортного 
психолопчного стану особистость Професшний мотив педагога 
у н а й ш л ь ш загальному вигляд! виступае як бажання передавати 
знания та формувати особистюш якосп тих, хто навчаеться. 

Мотиви ocooucmicHOi сстоактуалгзацп та самореаллзацп. 
На думку багатьох дослщниюв, потреба в самоакту ал1защУ, що 
складаеться у прагненш людини "бути тим, ким вш може стати", 
потенцшно е у жж~жодей, але не у Bcix проявляеться у 
профес1йнш дтяльност!, тим, бшьше усвщомлено. 
Самоактуал1за£ця розглядаеться як, неперервний процес, виб1р i3 
багатьох можливостей "можлцвост1 росту". Момента 
самоактуал1защ'У дають людиш найвииц переживания, я и його 
стають необхщною частиноюь-^в силу своеУ яскравоУ 
спецж|лчносп. Педагог, який^прагне до самоактуал1защУ, Bonie 
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творч! види npaui, що вщкривають явш можливосп такого 
саморозвитку. 

3.2.2. Мотиващя ycnixy та мотиващя остраху needani 
Мотиващя на ycnix вщноситься до позитивно! мотивацп. 

За тако! мотиваци людина, починаючи справу, мае на MCTI 
досягнення чогось, конструктивного, позитивного. В OCHOB1 
активносп особистост! лежить над!я на ycnix та потреба у 
досягненш ycnixy. 

Мотиващя на невдачу вщноситься до негативно! 
мотиваци. При дашй мотиваци актившсть людини потребуе 
уникнення зриву, осуду, покарання, невдачь В OCHOBI дано! 
мотиваци лежить щея уникнення та щея негативних очшувань. 
Починаючи справу, людина заздалепдь остерп-аеться можливо! 
невдач^ думае про шляхи уникнення ц!ех гйютетично! невдач1, а 
не про способи досягнення ycnixy. 

Oco6ucmocmi мотивоваш на ycnix (наЫя на ycnix). У 
д1яльност1 зазвичай активно, шщдативш. Якщо зустр!чають 
перепони - шукають шляхи !х подолання. Продуктивнють 
fliHflbHOCTi, активн1сть меншою Mipoio залежать вщ зовшшнього 
контролю. Вщрпняються наполегливютю у досягненш мети. 
Схильш иланувати свое майбутне на тривал! пром!жки часу. 
Волшть обирати середш за складшстю або злегка завшцеш, але 
досяжш цш. 

Oco6ucmocmi, мотивоваш на невдачу. У Д 1 я л ы ю с т 1 менш 
шщативш. При виконашп вщповщальних завдань шукають 
причини вщмови вщ них. Волноть обирати екстремальш цш: 
обирають завдання або занижено леги, або нереалктично 
висом за складнютю. 

Дослщження загальних проблем мотивацй свщчать, що 
сам термш "мотиващя" представляв складний та рвноб1чний 
комплекс психолопчних явищ. Одшею з продуктивних 
концепцш е достатньо повний опис мотиву, зроблений 
G. 1ЛЫНИМ1. Дослщиик виокремлюе у структур! мотиву три 
блоки: блок потреб, блок "внутр]шнього фшьтру" та цшьовий 

1 Ильин Е. Мотивация и мотивы. - СПб.: Питер, 2003. - 512 с. 
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блок. При цьому у кожному конкретному випадку мотив 
складаеться з поеднання елемента кожного блоку (рис. 3.1). 

Рисунок унаочнюе взаемозв'язки р1зних елемента. Так, 
елементи блоку потреб показують чому у людини виникло 
спонукання до активностц компоненти "внутршгаього фшьтру" 
- чому було обрано саме цей cnoci6 pea.ii3auii' спонукання, 
компоненти цщьового блоку - який особистюний смисл до, що 
вчиняеться, для чого вона здшснюеться. 
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3.3. Рефлексш шновацшно! дшльносп 

Необхщним компонентом у структур! шновацшно! 
д!яльност! е рефлекшя - шзнання та анашз педагогом та шшими 
учасниками шновацш явищ власно! свщомоеп та /ияльностй 
тобто погляд на власну думку та дп шби з! схорони. 1нновацшна 
культура педагога е багатовим!рною систему Г! рефлексивних 
зд1бностей щодо управлшня самоор! ашзащсю тих хто 
навчаеться. 

Рефлексш (eid лат. Reflexio — звернення назад) — процес 
самотзнання суб 'ектом внутршшх психгчних аютв та статв. 
Поняття "рефлексы" виникло у фиософи та означало процес 
роздуму тдивгда щодо подт, що вгдбуваються у його власти 
ceido.Mocmi. Рефлекая з точки зору психологи' - це не просто 
знания або розумшня суб'ектом самого себе, але i з'ясування 
того, як iHini знають та розумиоть того хто рефлексуе, його 
власш особливост!, емощйш реакци та пов'язан! з шзнанням 
уявлення. 

Цшнють рефлекс!! у шновацшнш д!яльност! вчителя 
полягае в тому, що вона провокуе д!ю, Рефлекая opienTOBana на 
дш, вона сощатьно та особистшно спрямована. II продуктом е 
практика, найбшыи виразна та соц!ально значима у форм! 
людсько! д!яльност!. 

У шноващйному навчанн! рефлеюля залучае учасник!в 
(вчтетв, учшв, а також оргатзатор!в шновацш) у наступи! 
процеси: 

• визначення цшей та планування д!яльност! на основ! 
результат! в проведено! рефлексп"; 

• використання цих плашв у свош подальш!й практицк 
• д!агностику, огляд або мошторинг процеав, умов та 

наслщюв дано! дЬшьностц 
• оцшку д!яльност! з точки зору тих якостей i параметр!в, 

яю рефлексивно з!бран! у цш д!яльност!; 
• перепланування та подалыш дп на основ! зроблено! 

оцшки. 
Таким чином, у шновацшному навчанш мае м!сце сшраль 

саморефлексп, що складаеться з цикл!в планування, д!яльност!, 
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д1агностики, рефлекс!!, перепланування, подалыпо'У ди, 
подалыио! д!агностики, подалыдо'У рефлекс!! тощо. 

Рефлекая - глибоко особистюна якють. I! часто 
розглядають як здатнють людини виходити за меж! власного 
"Я", осмислювати, вивчати, анал!зувати щось за допомогою 
пор1'вняння образу власного "Я" з певними под!ями, 
особистостями. Рефлекс!я розглядаеться як вмшня 
коиструювати та утримувати образ власного "Я" в контекст! 
подш, що переживаються, як установку по вщношенню до 
самого себе. 

Навчитися рефлекс!! означае, на першому етап! ставити 
дуже прос п запитання: "Що я роблю? Як я роблю? Чому я ддяла 
на даному етап! так, а не шакше?" - та вщповщати на них. Тут 
д1ють два мехашзми - зупинка та фксащя. Зупиика: необх!дно 
припинити noTiK д!яльност! i шби вийти за Г! меж!. Це не завжди 
просто - iHOfli необхщно виходити св!дом!стю за меж! 
д!яльност! не припиняючи ГУ (ситуащя поточно! рефлекс!!). В и 
ведете урок, все "як завжди" i раптом ви бачите, що деяк! д^ти 
(не сам! ripini) зайнят! власними справами. У вас наступав 
"роздвоення св!домост!": ви продовжуете вести урок та 
одночасно ставити соб! питания: "Що хранилось? Можливо моя 
мова занадто монотонна? (Це вже ф!ксад!я св^домост! на 
д1яльност!) Або сьогодн! 14 лютого та вони пишуть сво! 
"валентинки"? Що вжити? Зробити зауваження? Або змшити 
темп мови? тощо". 

В процес! рефлексивного переосмислення 
виокремлтоються наступи! етапи (табл. 3.4). 

Таблиця 3.4 
Етапи рефлексивного переосмислення 

ЕТАП ПРИКЛАД РЕФЛЕКСИВНОГО МИСЛЕННЯ 
1. Актуашзащя смислу 
("Намщо?") 

Я прийшла працювати до школи, тому що м е т 
подобастьея вчити дией, передавати знания, 
формувати умшня. Досягнення дией з мого 
предмету мене тннать. Але проблема в тому, що 
дгёи поетшно ставлять питания "Haeimo нам 
музика?" Я також ставлю co6i питания: у чому 
смисл вивчення музики у школ!? 
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2. Розумшня ситуацн 
та уявна апробащя 
В1днайдених в щ п о в щ е й 

Я вщповщаю на це питания словами 3. Кодая 
"музика повинна належати вс!м". Оскшьки, "музика 
е духовною Ъкею, яку шщо не може замшити, ... 
немае повноцшного духовного ж и г а без не!..." 

Бгльийстъ ечител^в зупютються на цъому emani та задовольняються 
знайденою eidnoeiddm, як правило, запозиченою з чужого doceidy 
3. Вичерпування 
можливостей 
вщнайдених вщповщей 
та заперечення 
колишнього смислу 

Biflnoeifli 3. Кодая влаштовують мене, але чому 
вони не влаштовують дпгей? Роздумуючи над цим, я 
зрозумша, що справа в особиспсному прийняти або 
неприйняти предмету, в його значимоси "для мене 
особ исто". У мщ час музика асоцповалась з 
конкурсом П.1. Чайковського, досягненнями 
радянсько! виконавсько! школи. Все це були MOI 
особиспсш 1нтереси. Для нового поколшня вони не 
е актуальними, для них життя духовними щеалами 
сумн1вне. Отже, я жила в едоху "лриюв", а зараз 
настала епоха "прагматиив", коли, перед yc iM, 
цшуеться фшансовий зиск справи. 

4. Введения нового 
(власного) смислу та 
його реашзашя 

На цьому еташ наша гшотетична вчителька музики 
може виробити принципово р!зн! смислов1 лшп. I 
кожна з них буде в1рною - в залежносп вщ 
шдивщуальних особливостей особистоста педагога. 
Bapianm /. В реши решт, на M O I X заняттях музика 
вщшшла на другий план. А на перший вийшло живе 
спшкування з дггьми, сшльне шзнання ceiTy звуюв, 
знакомство з сучасним светом музики - у якому ми 
живемо, корекщя музичного фону життя детей, 
розвиток музичних смаив. 
Bapiamn II, Я зрозумша, що коли я викладаю 
музику, я викладаю й так як написано у методичках, 
не пропускании через себе, Але ж i у мене е 
улюблеш теми, музичн! твори, види д1яльност{, 
власш асощаци... I коли я стала викладати не 
просто музику, а мою улюблену музику ~ ввдношення 
длей до предмету змшилось... 
Bapiawn III. Я вирнпила, що кожний урок - це 
маленька школа життя. На мо!х уроках з'явилися 
д1алоги, рольов! ц-ри, змагання. Урок збагатився 
ситуагцями сшльно1 /цяльноеп... 
Вариант п 

94 



III. 1нновацШна д1яльшсть вчителя музики 

3.4. Критерп якос'1'i сучасного уроку музики 

Урок музики е основною формою музично! освети учшв 
загальноосв1тн1х шкш. Тому вщ оргашзацп i вмшого проведения 
урок1в залежить виршення завдань музично! освети. Кожен урок 
повинен бути завершении i цшсним, i водночас бути частиною 
системи уроив, пов'язаних м!ж собою загальною метою i 
загальними завданнями. 

Призначання уроку музики: 
- реатзувати цш! й завдання музично! освети; 
- забезпечити освоения учнями обов'язкового мЫмуму 

зм1сту музично! освети, передбаченого Державними 
стандартами початково! та основно! загально! освети й 
opicHTOBiHiMi i ocBiTHi.Mii програмами з музики; 

-пщготувати учшв до виконання державних вимог, яю 
сбавляться перед ними при закшченш початково! та основно! 
школи. 

Сучасний урок музики повинен eidnoeidamu таким 
вимогам: 

• спрямовашсгь кожного уроку на досягнення загально 
мети музично! освети - формування музично! культури 
учшв як невщ'емно! частини !х духовно! культури; 

• спрямовашсгь на виршення в едност! трьох провщних 
завдань: розвиток емощйного, усвщомленого i 
дхяльшсно-практичного ставлення учшв до музики; 

• четке усвщомлення вчителем мети i завдань уроку, 
визначених ним вщповщно до загально! мети i завдань 
музично! освети учшв, конкретно! теми i змшту уроку; 

• опора на законом1рносет й принципи музично! освети; 
® вщповщшсть м!ж завданнями, змютом, формами i 

методами навчання i р1внем музичного розвитку учн1в; 
• поеднання колективно!, групово! та шдивщуально! форм 

роботи на уроцц 
• постшне збагачення учшв музичними знаниями i 

вмшнями, i на цШ основ! систематичний розвиток i'xHix 
музичних зд1бностей; 
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• використання метод1в педагопчного впливу, що 
вщповщають природ! музичного мистедтва й 
активвують музично-творч1 зд!бносп учшв; 

• стимулювання учшв до творчого самовираження в 
музичнш д1яльносп; 

• позитивне спрямування загально! емоцшно! атмосфери 
на урод!; 

• диференцшований шдхщ до учшв з урахуванням Yxiiix 
в г к о в и х та it i д и в 1д у а л ь и и х особливостей, можливостей, 
прагнень, с п о д г в а н ь . ir iTepeciB, потреб, смаюв тощо. 

Специфка уроку музики як уроку мистедтва зумовлена 
насамперед: 

• безпосередшм зверненням учителя та учшв до живого 
образного звучания музики; 

• впливом м у з и к и н а духовний свгг ДИТИНИ. Г1 
свшюприйняття, свгтовщчуття; 

• можливютю надавати засобами музики ар 
терапевтичного, колекцпшого впливу на псих1чний та 
психолопчний стан дитини; 

• особиспстю вчителя, що виступае на урощ ргзноб)чним 
музикантом та оргашзатором музично! ;цялыюст! дотей; 

• можливютю учня вщчувати себе виконавдем, слухачем, 
"композитором", здатним виразити себе у музищ; 

• освоения школярами досвщу емощйно-щншсного 
ставлення до музики та музично! д!яльност1; 

• можливютю пережи ги стан еднання з шшими в процес! 
колективнох творчо! д1яльност1; 

• прагненням вчителя музики до побудови та оргашзацп 
уроку зпдно закошв мистецтва як музично-
педагопчного твору; 

• застосуванням специф1чних метод!в, характерних для 
музично! оевпи: штонащйного та жанрово-стильового 
анал1зу музичного матер1алу; методу встановлення 
зв'язюв М1Ж явищами музичного мистецтва тощо. 

Сучасна сощокультурна ситуащя висувае ряд важливих 
проблем, що визначають ц ш та змгст уроку музики у 
загальноосвгшш н ш ш , як основно! форми масово! музично! 
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освгти. В русл! рпдення цих проблем розгляиемо основи! 
критерй, що визначають яюсть сучасиого уроку музики. 

Якють кожного уроку музики визначаеться оптимальшстю 
виршюння ироблеми розгляду кожного уроку з точки зору 
входження до iepapxinro вибудувано! системи музичноТ освгга. 

Системний шдхщ до побудови цшсного змюту предмету 
"Музика" будуеться, перед yciM, на "штонацшному пщход!" до 
музично-педагопчного процесу; до моделювання музично-
педагопчно! д!яльноста у вщповщносл 3i специфншими 
особливостями музичного мистецтва, законом1рностями 
музично! драматурги та передбачае вибудувашсть ycie! 
музично-педагопчно! системи за принципом виховання, що 
навчае. 

Комплексний пщхщ до змюту кожного уроку дозволяе 
оргашчно поеднувати pi3Hi види музично! д1яльност1 учшв. 
Урок музики як урок мистецтва передбачае р!зномашттсть 
1грових метод1в роботи, елементи театрал1зацй', звернення до 
свггу казок. 

Центром будь-якого уроку музики е особистють дитини, 
вищою щллю, надзавданням - розвиток Особистостг Учень на 
урощ повинен бути не об'ектом навчання, а суб'ектом навчання, 
вчитель та учень таким чином вступаютъ у суб'ект-суб'ектш 
вщношення. Д!алог з дитиною, д1алопчшсть та полшопчтсть 
усього музично-педагопчного процесу е необхщною умовою 
ефективност! музично! педагопки. 

Планування та пщготовка до уроку визначаються, перед 
yciM, пошуком форм та вщцв дщльносп Д1тей на урощ. Питания: 
"Що, як та коли будуть робити дли?" визначае змшт уроку, 
Bn6ip учителем метод1в роботи. 

Сучасний урок музики на перше Micue ставить яюсть 
видения художньо-педагопчно! ще!. Вплення phmix художньо-
педагопчних щей передбачае велику р1зномаштшсть THniB 
уроку. Урок музики в силу поеднання рвних форм спшкування з 
музикою та взаемод1ею всередиш не! за дидактичними цшгми 
майже завжди е комбшованим, оскшьки практично на Bcix 
уроках в nponeci роботи з р1зним музичним матер!алом 
присутне i освоения нового, i продовження освоения початого, i 
закршлення, i повторения. 
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Ситуащя сучасного уроку - це ситуащя розставання з 
уроком суворим, що характеризуеться порядком, перев1реною 
регламентащею, стараншстю учшв, точнютю окресленого 
матер1алу, ритуалами та правилами та зустр!ч з 
малодослэдженим вшышм уроком, характеристики якого 
народжуються не caMi по co6i, а у вщповщносп з часом, 
рпноман1'пжми сощальними обставинами, завдяки зусиллям 
педагога, що вибудовуе вшьний урок. 

Сучасна дидактика вшьного уроку на перший план 
висувае щею цтеспрямованост! д!яльност! вчителя та учшв на 
урощ. Мета уроку повинна забезпечити реал1защю художньо-
педагопчно! ще! уроку, вщповщно втшившись у певному тиш 
уроку. Так у сучасшй музичнш педагогщ! склалися таи типи 
урок!в музики: урок-процес, урок-гра, урок-вистава, урок-
монографш, урок-роздум, урок-дискус!я, урок-концерт, урок-
спшкування. 

Одним з критерив якост! уроку музики с цшсшсть, що 
забезпечуеться логжою побудови дидактичного матер!алу, 
посящовшстю педагопчних вплив!в, шдпорядковашстю змюту 
уроку досягненню мети уроку, що втшена у яскравш художньо-
педагопчнш ще!. 

Сучасний уроку музики будуеться за принципом 
емоцшно-смислово! драматурги художшх обра:ив, контрасту та 
под1бност1 художньо-педагопчних ситуацш. Конструювання 
уроку передбачае: аргументований виб1р його типу, 
формулювання теми, B»6ip основно! ще!', продумування 
динамки розвиваючих художньо-дидактичних задач та способов 
i'x д1ало11чиого р!шення, розробку сценарда або композищйного 
плану уроку за законами художньо-педагопчно! драматурги. 

Запитання. Завдання 
1. Охарактеризуйте особливост! шновацшно! д!ялыюст] 

педагога. 
2. В чому полягае вщмшшсть м1ж класичною та 

шновацшною педагопчною системою /пяльност! 
вчителя? 

3. Як! складов! входять до концептуально!' мод ел! 
шновацшно! д!яльност! вчителя музики? 
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4. Дотримання яких принцип!в передбачас шновацшна 
дшльшсть вчителя музики? 

5. В чому полягае особливкть мотиваци вчителя до 
шновацшно! дояльносп? 

6. СформулюГпе основш характеристики рефлекса 
шновашйно! д1яльносет вчителя. 

7. Яким вимогам повинен вщповщати сучасний урок 
музики? 

8. Запропоиуйте шновацшш форми уроку музики. 
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IV. Х А Р А К Т Е Р И С Т И К А ОСОБИСТОСТ1 ВЧИТЕЛЯ-
I H H O B A T O P A 

В тновацшних oceimuix перетвореннях особливо високгши 
е вимоги до особистостг вчителя-Ыноватора. Bin повинен 
умти спрямовувати навчально-виховний процес на особист1сть 
вихованця, вибудовувати свою професшну дгялътстъ так, щоб 
кожен ученъ мае необмежеш можливост1 для самостшного i 
високоефективного розвитку. Идеться про те, що nid час 
навчання вш мае набути zomoeuocmi до подалъшоЧ тновацшног 
dimmocmi: розвинути власну креатившсть та тновацшшсть; 
опанувати системою знанъ, що розкриваютъ суть, структуру 
та види тновацшног педагог1чног д1ялъност1; оволодти 
психолого-педагог1чними знаниями про освоения i впровадження 
тновацшних процесгв у систему oceimu; оволодти 
шновацтними технологгями та методиками. 

4.1. Готовшсть до шновацшно'! дшлышсп як важлива 
професшна яккть вчителя музики 

4.1.1. Сутшстъ та структура zomoeuocmi майбутнъого 
вчителя музики до тновацшног дгяльностг 

Педагопчш шновацп, як i будь-яю mini нововведения, 
породжують проблеми, пов'язаш з необхщшстю поеднання 
шновацШних програм з державними програмами навчання i 
виховання, сшвкнування pi з них педагопчних концепцш. Вони 
потребують принципово нових методичних розробок, ново!' 
якост! педагопчного новаторства. 

Не менш гострими е проблеми адаптацп нововведения до 
нових умов. Часто вони спричинеш намаганнями пристосувати 
до конкретних умов педагопчш технологи, елементи змюту 
навчання й виховання, я и виявили свою ефективнють в шших 
галузях, або концепцп. розроблеш в зовс1м шших юторичних 
умовах. Таке мехашчне перенесения призводить до втрати 
змюту i глибинно! сут! шновацн, що нерщко мае наслщком н 
дискредитащю, розчарування багатьох людей, породжуе нову 
хвилю консерватизму. 
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Усшшшсть шновацшно! д!яльност! передбачае, що 
педагог усвщомлюе практичну значушдсть р!зних шновацш у 
систем! OCB'ITH не лише на професшному, а й на особиспсному 
piBiii. Однак включения педагога в шновацшний процес 
вщбуваеться спонтанно, без урахування його професшно! та 
особист!сно! готовност! до шновацшно! д1яльностк 

Готовность до того чи тшого виду дгяпьностг - це 
цшеспрямований вияв особистосп, що включае и переконання, 
погляди, ставлення, мотиви, почуття, вольов! та штелектуальн! 
якост!, знания, навички, вмшня, настанови. Вона досягаеться в 
ход! морально!, психологично!, професшно! пщготовки, е 
результатом всеб1чного шдивщуального розвитку особистост! з 
урахуванням вимог, обумовлених особливостями професн. 

Готовтстъ майбутнього вчителя музики до 
тновацтног д1яльност1 це характеристика особистост!, 
ттегралъне особисткне _ утворення, що складаеться /з 
сукупноат взаемопов 'язаних властивостей. До ii складових 
вгдносяться таш компоненти: аксюлог1чний, мотив ацтний, 
тзнавалъний, д\яльтсний, особисттсний. 

Модель готовностI майбутнього вчителя музики до 
шновацшно! д\ячъност1 - це авторська схема опису шновацшно! 
д!яльност! в едност! д1яльн!сних та особистюних сторш, що 
представлена системою штегративних характеристик 
акс!олог!чного, мотивацшного, шзнавального, особисткного та 
д!яльн!сного компонента. 1нтегративн! компоненти готовност! 
до шновацшно! дшльност! охоплюють найб!льш icTOTHi 
взаемозв'язки провщних ознак шновацшност! особистост! 
майбутнього вчителя музики у р!зних соц!альних просторах, що 
детерм!нують и розвиток, а також можуть виступати об'ектом 
формування й удосконалення (рис. 4.1). 

Аксшлог(чний компонент вщображае систему цшностей 
майбутнього вчителя музики: загальнолюдськ!, нацюнальш, 
громадянськ!, особист!сш, педагопчш. 

В процес! формування готовност! до !нновац!йно! 
д!яльност! майбутн!й педагог-музикант мае усв!домити, що 
прюритет загальнолюдських цшностей закладаеться у стратепю 
i тактику сучасно! системи освгги, серед них Bipa, иад!я, любов, 
пднють, сумлшшсть, правдив!сть, досконал!сть, чесн!сть, 
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милосерда, справедливкть тощо. У християнстрд вони 
репрезентоваш Десятьма Заповщями Божими. Моральншть 
вистуиае внутршньою цшшсною основою духовносп, культури 
суб'екта, яка спрямовуе людську актившеть на утвердження 
самоцшносп особистосп, уевщомлення обов'язив людини 
перед шшими людьми. 

Готовность ь 
майбутнього вчителя к . 

музики до ш н о в а ц ш н о ! I 

МотивацШний 
компонент 1 

Аксюлопчний I 
1 компонент 1 

Щзнавальний у Особиспсиий I 
компонент | компонент [ 

ДшЛЬНЮНИЙ 
компонент 

Рис.4.1. Структура готовносп до шновацшноУ д1яльносп 
майбутнього вчителя музики 

Загальнолюдсьш щнносп спонукають майбутнього 
педагога до самореалйзащ'У, самовдосконалення, любов1 до 
професп, допомагають роз1братися у сенс! людського буття. 
Загальнолюдський характер виявляеться в тому, що майбутш 
педагоги повинш усвиюмитп себе як частину Bcie'i планети, як 
активну складову ноосфери, мати вщповщальшеть за своУ 
вчинки перед yciM людством. 

Нацюнальш uiuiiocri виявляються у nosasi до рщпо'У мови, 
icTopii свого народу, його культурних традицш тощо i 
забезпечують як духовну едшеть поколшь так i процес 
формування нацюнальноУ самосвщомость Серед них украУнська 
щея, державна незалежнють, почуття нацюнальноУ пдносп, 
1сторична пам'ять, любов до рщно'У культури, мови, традицш. 
сприяння розквгтов! духовного життя укра'Унського народу. 

Формування громадянських цшностей пов'язано з 
вихованням у студентов глибоко почуття любов] до УкраУни, ГУ 
народу, формування якостей громадянина-патрюта; формування 
високо'У правово'У культури. Серед провщиих громадянських 
цшностей вид] лимо свободу, пошану до Захсону, свободу слова, 
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права людини, суверенитет особи, толерантне ставлення. пошану 
npani. тощо. 

Провщною цшшстю у змюто навчання i виховання 
майбутшх учител!в мае визнатися цшшсть особистосто. Вона е 
найвищою цшшстю серед !нших цшностей цившзацй", мае 
певну будову, атрибута, функц 'п , генезис i способ 
функцюнування. е джерелом i твордем шпшх, перифершних 
щодо не! духовних i матер1альних цшностей. 

До педагопчних цшностей належать: людина, н життя, 
ф1зичне та психгчне здоров'я (така цшнють у викладача 
виявляеться в любов) до того, хто навчаеться, в поважному 
ставленыi до нього. в прагненн! зробити його центром життя i 
служшня); цшносто знания, що означае систематичне 
поповнення та вдосконалення професшних знань як необхщно! 
умови професшного зростання взагалц цшшсно-мотивацШна 
настанова на розвиток творчого потенщалу, можливостей 
(прагнення до саморегипзаци та саморозвитку е цшшстю 
особистосного зростання); цшносто-ставлення (ставлення 
педагога до себе як до суб'екта дшльносто, "Я-концепщя", 
динамка розвитку почуття пдносто, често). 

Мотивацшшш компонент вщображае ставлення 
майбутнього вчителя музики до шновацшно! даяльносто у 
певному простор! та визначае прагнення студента до 
удосконалення навчально-виховного процесу. 

Структура мотивацшно! сфери або направленосто 
характеризуе природу найбшып значущих для особистосто 
мотогмв, що стають провщними при визначенш ргзних вчинив 
та дщ. Структура мотивацшно! сфери е вщбитком образу 
людини, yciei п особистосто, динамгчною формою д cyri. 
Направлен} сть як складна структура формуеться в постшно 
взаемодпочих псих^чних процесах, поступово перетворюеться у 
вщносно стал! псих1чш формування, у свщомг дп, я кг людина 
спрямовуе на життево важлив1 цш. Пеобхщшсть видшення 
мотивацшного компонента пов'язана з тим, що мотиващя 
д!яльносто майбутнього вчителя музики с досить складним 
утворенням, яке вмщуе pi3Hi види спонук: власне мотиви, 
штереси, потреби, прагнення, цш, установки, що зумовлюють 
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виб!р ним психолого-педагопчних, методичних та фахово-
технолопчних д!й. 

Мотивацшна готовнють до шновацшно! д!яльност! 
передбачае формування у майбутнього вчителя музики 
внутршньо! потреби до uiei д!яльност! та установки на и 
ефектившсть. Мотивацшний компонент вщображае ставлення 
студента до шноващйно! д1яльност1, виражене в щпьових 
установках. До основних складниив мотивацшного компонента 
готовности студента до шновацшно! д!яльноста доцшьно 
вщнести: интерес до музики як мистецтва й шновацшних 
метод!в музичного виховання особистост!; установку на 
удосконалення музично-педагопчного процесу; сформовашсть 
власно! шноващйно! позицп як педагога i музиканта. 

ПЬнаеальний компонент забезпечуе ефектившсть 
внутршнього плану д1й майбутнього вчителя музики щодо 
шноващйно! д1яльност! та пщвшцуе \'х осмислешсть, 
щлеспрямовашсть. Його головними елементами виступають: 
шновацшш музично-педагопчш знания та метакогштивна 
об1знашсть. 

У структур! загально-иедагопчних знань вирпняють таи 
елементи: 1) знания фундаментальних щей, концепцш, закошв 
та законом1рностей розвитку педагопчних явищ; 2) знания 
провщних педагопчних теорш. основних категорш та понять; 3) 
знания засадових педагопчних факта; 4) приклады! знания про 
загальну методику навчання та виховання тих, хто навчаеться. 

Методолопчною основою, яка забезпечуе формування 
готовност! до шновацшно']' д!яльност! та високий 
профес!онал!зм педагопчно!' д!яльност!, е Грунтовна теоретична 
пщготовка майбутнього вчителя музики. На нашу думку, знания 
майбутнього вчителя музики щодо шновацшно! д!яльност! 
мають бути зор!ентован! на формування уявлень про сучасш 
процеси музично-педагопчно! д!яльност!, а саме: 

• знания концепцш, закошв та законом!рностей розвитку 
музично-педагопчного процесу в рамках шновацшно! 
теорн; 

• знания шновацшних музично-педагопчних теорш, 
основних категорш та понять; 
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• знания з методики музичного навчання та виховання у 
загальноосвтпи школь 

Якюною особлив!стю цих знань повинна бути i'x 
комплексшсть. що передбачае вмшня майбутнього вчителя 
музики синтезувати отриман! вщомост! та творчо застосовувати 
i'x на практищ. 

Також даний компонент передбачае сформовашсть у 
майбутнього вчителя музики метакогн! швноУ об!знаност! як 
особливо! форми ментального досвщу, що характеризуе р1вень 
та тип штроспективних уявлень людини щодо власних 
шдивщуальних !нтелектуальних pecypcie'. Метакогштивна 
об13пан1сть майбутнього вчителя музики передбачае: 

• знания власних шдивщуальних штелектуальних якостей 
(особливост! власноТ пам'ят!, мислення, способи 
постановки та виршення проблем, яш переважають), а 
також знания основ власно! штелектуально!" д1яльносп 
(у вигляд! уявлень щодо закономерностей 
запам'ятовування, правил ефективного мислення). 

• вмшня оцшювати власш шдивщуальн! якост!; 
• готовн!сть використовувати прийоми стимулювання та 

настройки роботи власного щтелекту. 
Особисмкний компонент вщображае наявн!сть 

особист!сних властивостей, що сприяють оволод!нню 
шноващйною д!яльн!стю вчителя музики. 

Особистгсний компонент готовност! до шновацшно!" 
д1яльност! включае до свое!" структури зд!бност1, якост! та 
властивост! педагога, що забезпечують устшшсть шновацшно! 
д!яльност! у р!зних соц!альних просторах. Зокрема, до 
особист!сних якостей готовност! до шновацшно!' д!яльност1 
майбутнього вчителя музики належать: 

- сформован!сть позитивно!' Я-концепцп, актившстъ, 
адаптившсть, шновацшшсть, креатишпсть; 

- педагопчш та музичн! зд!бност!, комуншатившсть, 
профес!йна мобщьшсть; 

1 Холодная М.А. Психология интеллекта. Парадоксы исследования. — 2-е изд., 
перераб. и доп. - СПб: Питер, 2002. - 272 с. 
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- лщерсыа та оргашзаторськ! якост!; 
- зд!бнють ор1ентуватися у шформащйному npocTopi. 
Дмльшсний компонент виражаеться в опануванш 

шноващйними способами д!яльност!, в умшш застосовувати 
шновацшш форми i методи навчально-виховного процесу. Так, 
готовшсть до шновацшно! д1яльност1 передбачае опанування 
навичками адаптацн, вировадження та створення шновацш. 

4.1.2. Принципы, чинники та педагог1чш умови 
формування готовности! майбутшх учител\в музики до 
шновацшног Ыялъноспй 

Формування готовност! до шновшцйно! д!яльносп 
розглядаеться нами в контекст! формування професшних 
якостей майбутнього вчителя музики. Процес формування 
готовност! до шновацшно!' д!яльност! вчителя музики вимагае 
врахування таких п!дход!в як гумашстичний, системний, 
синергетичний, акмеолопчний, компетентшсний, штегративний 
та культуролопчний. 

Гумашстичний nidxid семантично i за змютом пов'язаний 
i3 ионяттями гумашзму, гуманность Гуман!зм як система 
фшософських погляд!в i напрям сусшльно! думки виник в 
античн! часи, сформувався в епоху Вщродження i розвивався в 
наступи! пер!оди аж до сьогодш. Гуман!зм як !дея i глобальна 
ф!лософська система визначаеться автономшстю (вид!лення 
серед !нших религшних, юторичних, щеолопчних постулатов), 
ун!версальн!стю (притаманн!сть будь-яким сощальним 
системам), фундаментальн!стю (вщображення провщних засад 
cycnijibHoro житгя), едн!стю цшей ! засоб1в (виключае 
можлив1сть досягнення цшей будь-якими засобами - терором, 
насильством). 

Ядром гуманютичного св!тогляду, його 
системоутворюючим фактором е людина як "лирило Bcix речей". 
На сучасному е rani гуман!стичний п!дх!д протиставляеться 
традицщному соц!оцентричному, об'ектному, механистичному, 
статистичному, безособистюному. Гумашстичний п!дх!д набув 
статусу глобально! педагопчно! парадигми, що створюе 
передумови для розроблення о с о б и с' п'сп о - з op i е и то в a i i и х 
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моделей i технологш освети i виховання. Вш представлений 
р1зноман1тними теоретичними концепщями й оригшальними 
методичними знахщками в прадях Ш. Амонашвш, 
В. Бездухова, С. Бондаревсько!, Г. Балла, М. Берулави, I. Беха, 
I . KOTOBOI. В . Слаетьонша. G . Шиянова та ш. 

Гумашстичний пщхщ передбачае розумшня особистост! 
людини з и зд!бностями та штересами найважлившюю цшшстю. 
Саме тому, перед ос Bi roю постае завдання формування вшьно! 
особистост1, що здатна самостШно мислити i приймати решения, 
визначати свш життсвий шлях, удосконалювати себе i свое 
оточення. Тому навчання мае бути природним процесом 
розвитку особистоси, радюним, цкавим i захоплюючим. Цього 
можна досягти, якщо в процес! навчання м!ж викладачами та 
студентами будуть встановлеш партнерськ! вщносини, 
пануватиме атмосфера комфорту i психолопчно! безпеки. Також 
важливим е застосування таких метод!в i форм навчання, як! 
найкращим чином вщповщатимуть шдивщуально-
психолопчним особливостям студента та сощально-
психолопчним властивостям труп навчання. 

Гумашстичний пщхщ до навчання передбачае перехщ вщ 
предметного змюту до особистюно -opieHTOBaHoi освети. За цих 
обставин становления студента як особистост! можливе лише у 
суб'ект-суб'ектних стосунках з шшою особист!стю-педагогом. 
Така мЬкособиспсна взаемод!я будуеться за умов, коли педагог, 
по-перше, вбачае в тих, хто навчаеться активних суб'екпв 
виховного процесу. тобто забезпечуегься !нтерактивний 
характер педагопчноТ взаемоди. По-друге, розвивае в них 
здатшсть до самошзнання, самовизначення, самокерування 
власною д!яльн!стю. По-трете, орган!зовуе музично-осв!тн!й 
процес як сшльну дшльшсть, спрямовану на розв'язання 
особистюно важливих, для кожного студента, проблем. 

Реал!зац!я гумашстичного пщходу в сфер! осв!ти 
безпосередньо пов'язана з подготовкою учителя-гумашста, 
гуман1зац!ею педагогино! осв!ти, що передбачае становления i 
розвиток студенев як особистостей ! профес!онал!в - IXHIX 

штелектуально-творчих можливостей, духовно-моральних 
якостей, професшноУ позицп, оволодшня вар!ативними 
розвиваючими технологиями, а не ильки оволодшня Teopieio та 
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техяолопею педагопчно! пращ. однак це поки що не завжди 
знаходить правильне розумшня i практичне втшення в робота 
педагопчних навчальних заклад1в. 

Системный nidxid. Принцип системноста у загальному 
випвцц означав, що явища об'ективно! дШсноста, я й 
розглядаються з позицш законом1рностей системного цшого i 
взаемодп складових його частин, утворюють особливу 
гносеолопчну призму або особливе "вимгрювання" реальность 
Системний шдхщ передбачае видшення системи, структури, 
елемента як на piem системи в целому, так i кожноТ и 
пщсистеми, з урахуванням такого кщцевого результату, якому 
шдпорядковано функцюнування системи. 

Головними ознаками системи е: наявнють структури як 
певно\" внутршньо'! оргашзацн системи; наявшсть 
функцюнальних характеристик як системи в цшому, так i и 
окремих компонента; наявшсть комушкативних властивостей 
системи, якими вважаеться взаемод1я 1з середовщцем, шшими 
суб'ектами, суперсистемами, наслщування минулого i 
майбутнього в систем! та и компонентах. 

Ьшоващину д1ялыпсть, як i процес и формування у 
майбутшх учител!в музики, слщ розглядати як досить 
специф1чну i складно структуровану педагопчну систему, що 
складаеться з р1зномаштних компонента, елементав та 'fx 
функцюнальних взаемозв'язюв, яю вимагають обгрунтованою 
виявлення i теоретичного моделювання. Усвщомленпя 
системноста явища шновацшно! д1яльноста вчителя музики, 
запобщатиме одноб!чноста, статичноста, мехашчноста розумшня 
сутност1 цього феномену. 

Одшею з актуальних проблем сучасноста е формування у 
фах1вщв зд1бностей i потреб не тальки у постшному оновленш 
професшних знань i умшь, у творчому саморозвитку, в 
спрямованоста на досягнення висот профес!онал!зму, а й 
створювати щось нове. Одним з найбшьш ефективних сучасних 
шдход)в, що дозволяють цшеспрямовано комплексно 
вир1шувати зазначеш завдання, е акмеологгчний nidxid. 

Сутнють акмеолопчного шдходу до професшноТ свпи 
полягае у виявленш законом!рностей, умов та чиншшв, що 
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стимулюють самореал1зацио творчого потенщалу людини та 
ШЛЯХИ розвитку И творчо'1 rOTOBHOCTi до майбутньо! д1яльносто. 

Акмеолопчний шдаэд дозволяв здшснити комплексне 
дослщження суб'екта, що проходить етап зршосто, коли його 
особистосш й суб'ективно-дальшсш характеристики 
вивчаються в едносто, у Bcix взаемозв'язках та 
опосередкуваннях, для того, щоб сприяти досягненню ним 
вищих piBiiiB. на яю може пщнятися кожний. Безперечно, 
штегращя даних, одержаних при такому шдхода до вивчення 
людини, - процес надзвичайно важкий i вимагае створення 
особливо!" методологи, а також техшки !х науково-коректного 
поеднання. 

Специфпса впровадження акмеолопчного походу в 
музично-педагопчну осв!ту полягае в спрямованоси 
формуючих вплиыв на актуал!зац1ю творчого потенщалу 
студентов, гпдвшлення у них професшно! мотивацп i мотиваци 
досягнення yenixy в д!яльносто, що передбачае створення умов 
для освоения ними прогресивних, су час них методик та 
технологш навчання i виховання, самовиховання i 
саморозвитку. Метою реал!зацц акмеолопчного пщходу в 
систем! подготовки педагопв е здшснення акмеолого-
педагопчного впливу на студентов з тим, щоб сформувати у них 
акмеолопчну спрямованють особистосто як стрижневу 
властивгстъ i найважливкний показник професюнатзму. 

Компетентшснкй nidxid забезпечуе вивчення 
законом1рностей побудови i функцюнування д!яльшсного 
процесу, розкриття Bcie'i складносто д!яльносто учшня, виявлення 
и змктових та структурних- особливостей, визначення 
р13номан1тност1 взаемовщиосии особистосто фах1вця з 
предметами, способами i продуктами педагопчно! д1яльносто, 1з 
суб'ектами педагопчного процесу. Методолопчна оркнтащя на 
ком г 1етепти icHii й шдхщ виявляеться продуктивною i тому 
провщною в дослщженш проблем якосто професшно! доильноей 
вчителя, бо може ефективно використовуватися як для науково 
обгрунтованого управлшня процесом професшно! подготовки 
педагопчних кадр1в, так i для анал!зу практично! робота 
педагога, його атестацп, а також створення для цього 
вщповщного науково-практичного шструментарто. 

109 



Основи шновацшно'1 д1яльност! вчителя музики 

Компетентшсний шдхщ змщуе акценти з процесу 
накопичення нормативно визначених знань, умшь i навичок в 
площину формування й розвитку в учшв здатност! практично 
д1яти i творчо застосовувати набуп знания i досвщ у рвних 
ситуациях. Це вимагае вщ викладача змютити акценти у свош 
навчально-виховнш д1яльност1 з шформащйно1 до 
оргашзацшно-управлшсько'1 площини. У першому випадку Bin 
вщгравав роль "ретранслятора знань", а в другому -
оргашзатора освпньоУ дояльность Змшюеться й модель 
поведшки студента - вщ пасивного засвоення знань до 
дослщницько-активно'У, самостшно1 та caMOOCBiTHboi' дальность 
Процес учшня наповнюеться розвивальною функщею. яка стае 
штегрованою характеристикою навчання. Така характеристика 
мае сформуватись у процес! навчання i включае знания, вмшня, 
навички, ставлення, досвщ д!яльност1 й поведшков! модел! 
особистость 

Компетентьисний шдхщ змщуе акценти пщ час 
формування готовносп до шновацшноТ д!яльност1 майбутнього 
вчителя музики з процесу накопичення нормативно визначених 
знань, умшь i навичок в площину формування й розвитку у 
майбутшх учителт музики здатност! практично д!яти i творчо 
застосовувати набух! знания i досвщ у р!зних ситуащях. 

Ытегративний nidxid. У нових сощально-еконо\пчних 
умовах зростае значения штеграцп освии, яка розкривае перед 
викладачем новт педагопчш можливость Вони вимагають 
здатноста до комплексного бачення освшнх та сусшльних 
процейв, розумшня проблематики мЪкпредметно1 штеграцп, яка 
е основою навчання у професшнш школь Поняття штеграцп 
сьогодш стае провщною педагопчного категор1ею, яка визначае 
ряд суттевих професшних дш викладача. 

1нтегращя навчання передбачае створення принципово 
ново! навчальноУ шформацп з вщповщним структуруванням 
навчального матер1алу, i3 навчально-методичним 
забезпеченням, i3 новими технолопями. Поняття "штегращя" 
походить вщ латинського integratio, що у переклад! означае 
"вщновлення", "поповнення" i тлумачиться, як об'еднання в 
едине цще рашше 1зольованих частин, елеменпв, компонента, 
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що супроводжуються ускладненням i змщненням зв'язюв I 
вщношень \иж ними. 

Освпш цин штеграш! знань спрямован! на формування 
цшсно! системи знань, зокрема майбутшх педагопв-музикаштв. 
Впровадження штегративних процещв у навчально-виховний 
процес сприяе розв'язанню ряду важливих методолопчних 
питань. В заем од !я педагопчних знань дозволяе показати 
студентам доцшьшсть застосування тих чи шших педагопчних 
технологш чи структурування змюту освгш. Ознаками 
штеграцшних процессе е: 1) взаемод!я р!знор!дних, ранпне 
розр1знених елемен'пв; 2) яюсш та кшьюсн! перетворення 
взаемодтачих елемент!в; 3) цшеспрямованкть та вщносна 
самостшшсть штеграцшних процес!в; 4) наявшсть власно! 
структури. 

1нтеграцшний пщхщ спрямовуе формування готовност! до 
шновацшно! дкльноеп в контекст! взаемодп та штеграцй 
психолого-педагопчно! та музично-педагопчно! пщготовки 
вчителя музики, що дозволяе майбутньому вчителю музики 
усвщомити цЫешсть та синкретичшсть майбутньо!" 
педагопчно!' д!яльност!. 

Культурологгчний nidxid до формування готовност! до 
шновацшно!' д!яльност! е ядром и соц!ально-культурно!" 
парадигми. Активне використання культуролопчного цщходу у 
pisHHx сферах соц!ально-гуман!тарного знания почалося з друго!' 
половини XX сто.-иття. Сьогода! можна стверджувати, що вже 
створена його загальна структура !' р!зн! xeopi!' та концешш, як! 
визначили провщн! сучасн! характеристики, спрямован!сть, 
можливост! й функцп цього методолопчного принципу. 

Культуролог!чний пщхщ у мистецьк!й педашпщ 
актуалАзуе в процес! освоения знань особистшш смисли, 
цшност!, вщношення, зафксоваш в суб'ектному досвщ 
студента. В результат! майбутшй фах!вець переходить на яюсно 
новий piBcm, з домшантою критично! та суб'ектно! позиц!! по 
вщношенню до сощально! та професшно! д!яльност!. 

Важливим для музично-педагопчного процесу е 
розумшня культури як соц!ально! та особистюно! системи 
цшностей, що в'щм!чено М. Каганом. Культура як сукупшсть 
знакових систем дослщжувалася К). Лотманом, 
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М. Мамардашвш та ш. Процес музично-педагопчно! пщготовки 
вчителя мае тгсний зв'язок з музичною мовою як знакового 
системою, в силу чого культуролопчний шдхщ е виправданим 
та актуальним i з uiei точки зору. Принципи культуролопчного 
пщходу можуть бути сформульоваю настунним чином: 

® принцип ств1снування, взаемопроникнення та диалогу 
культур, як вщображення роз!мкну тост1, вщкритоста та 
динам1чноста свшэво! культури; 

• принцип аксюлоггчного розширення особистгснш 
смислгв культурных феномешв; 

« принцип актуалгзацп духовно! культури як основи 
самореалгзаци особистостг майбутнього вчителя 
музикщ 

® принцип оргашзацп музично-педагоггчного процесу у 
полжультурному освтньому середовшщ на ocHoei 
людинотворчоТ спрямованоста культури та культурного 
самовизначення особистоста. 

ПозицЙ культуролопчного пщходу розширюють меж! 
традищйного навчання мистецькознавчих дисциплш, по-перше, 
через актив1защю не лише чуттевого сприйняття свпу, а й 
вщтворення культурно! д!алектики самого процесу шзнання 
свпу; по-друге, свггоглядний характер культуролопчно! осв!ти 
студента визначае необхщшсть в й' склад1 не тальки духовних 
форм людсько! д!яльност1, а також природничих знань, 
технологш предметного середовища, продукта сощально-
економ!чного розвитку сусшльства, що розглядаються is 
загальнокультурно! точки зору. 

Розглянута теоретичш позици та шдходи, вироблеш у 
наукознавстам, психологи, педагопщ, закладають методолопчш 
ор!€нтири формування готовноста майбутнього вчителя музики 
до пшовацшноУ д!яльноста. Узагальнеш шдходи формування 
готовност! майбутнього вчителя музики до шновацшно! 
д1яльноста подано у табл. 4.1. 
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Таблиця 4.1 
Готовшсть до шнова.цШно1 д1яльноси у ракурс! сучасних 

методолопчних п!дход!в 
Мстодолопчний П1ДХЩ Сугшсть формування готовност! до шновацшно! 

Д1ЯЛЬПОСТ1 

Гумашстичний Формування готовности до шноващйноУ дмльноста 
повинно розглядатися в контекста загальноУ 
гумашзащУ вищоУ освгги та передбачати акцент на 
базов! цшноеп людетва, допомогу у реалпащ! 
власного творчого потенциалу 

Систсмний Готовшсть до шиовацшноУ д!яльност!, як i процес ц 
формування, слщ розглядати як досить специф1чну 
i складно структуровану педагопчну систему, що 
складаеться з рпноматтних компонента, 
елементав та Ух функцюиальних взагмозв'язюв, я и 
вимагають обгрунтованого виявлення i 
теоретичного моделювання. 

Акмеолопчний Акмеолопчний шдхщ дозволяе розглядати процес 
формування готовноси до шговащйпоУ д!ялъност1 
як необхщно! передумови самовдо ско налепня 
майбутнього вчителя музики на шляху його 
подалыпоУ самореалваци. 

Компетентшсний Компетентшсний шдх!д змвдуе акценти шд час 
формування готовност! майбутнього вчителя 
музики до шновацшноУ д1яльносп з процесу 
накогшчешш нормативно визначених знань, умшъ i 
навичок в площину формування. й розвитку в 
студента здатноста практично даяти i творчо 
застосовувати набуп знания i доевщ у рвних 
ситуациях. 

штегративний Спрямовуе формування готовност! до шновацшноУ 
д1ялыюсп в контекст! взаемод!У та штегращ'У 
психолого-педагопчноУ та музично-педагопчноУ 
щцготовки вчителя музики, що дозволяе 
майбутньому вчитешо музики уевздомити 
цшешеть та синкретичшсть майбутньоУ 
педагопчноУ дшлыгоетд. 

Культуролопчний Зумовлгое необхщшеть розгляду проблеми 
готовности до шновацшноУ д!ялыюсп як складово! 
професшно го становления майбутнього вчителя, 
що дозволяе подолати тенденщУ розвитку 
безособиеисноУ, абстрактно-формальноУ 
педагогики, а формування шновацшност! педагога 
розглядати в контекст! його загальноУ професшноУ 
культури педагога. 
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Шдсумовуючи вище викладене, зазначимо, що готовшсть 
до щноващйноТ д!яльност! майбутнього вчителя музики 
повинно вщбуватися цшеспрямовано в контекст! формування 
його професшних якостей, при розробщ технологи формування 
roTOBHOCTi до шноващиноУ д1яльност1 необхщно враховувати 
гумашстичний, системний, акмеолопчний, компетентшсний, 
штегративний та культуролопчний шдходи. 

4.2. Креатившсть та iniioBauiiniic i ь вчителя музики 

4.2.1. Креатившсть педагога 
За своею сутшстю музично-педагопчна д1яльшсть мае 

творчий, креативний характер, який зумовлюе п спрямовашсть, 
зм1ст i знаходить свое вщображення у Bcix й р!зновидах: 
музично-виконавському, комушкативно-оргашзаторському, 
дослщницькому. Саме творчкть стае Tieio спонукальною силою, 
яка зумовлюе результатившсть д1Яльноеп педагога-музиканта i 
едноеп п трьох напрям!в - виховного, навчального, 
розвивального1. 

Креатившсть (лат. creatio - створення) - творч! зд!бносп 
шдивща, що характеризуются здатшстю до продукуваиня 
принципово нових 1дсй. Для визначення креативное^ 
використовують pisHOMaHirai тести дивергентного мислення, 
особшшсш опитувалышки та проводять анал!з результативное^ 
д1яльност1. 

В даний час у науковЫ лп:ератур1 ведеться дискушя про 
те, як сшввщносяться м1ж собою поняття "креатившсть" та 
"шновацй". Креатившсть, насамперед, пов'язують з процесом 
творчосй, генеруванням нових, потенцшно корисних 1дей. 
Цими щеями можна обмшюватпся з шшими, але вони стають 
шноващями тшьки тода, коли вони вже застосоваш на практищ. 

1 Абдулш Е.Б. Музична педагогжа (reopifl музично! освяи): щдручник для 
студенив вшцих педагопчних навчалыгах заюкдав / Е.Б. Абдулш, 
О.В. Ншолаева; пер. з рос. В.В. Текучев. - К.: 11! IV iM.. М.П. Драгоманова, 
2012 . -С . 265. 
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Тому можна вважати креатившсть "першим кроком" в 
наступних шновашях. 

У традицшшй психологи та педагогии креатившсть 
розглядаеться як особистюна категор!я, i суперечки в основному 
ве дуться з приводу уточнения и трактування, а саме: 
креатившсть як дивергентне мислення (Дж. Плфорд, 
О. Тихомиров), або !нтелектуальна активность 
(Д. Богоявленська, Л. врмолаева-Томша), або 1нтегрована яисть 
особистост! (Я. Пономарьов). 

Термшом креативн1сть у психолопчних дослщженнях 
позначаеться комплекс штелектуальних i особист сних 
особливостей !ндив!да, що сприяють самостшному висуванню 
проблем, генеруванню велико!" юлькост! оригшальних щей i 
ueiiepeci'ure ix вир!шення. 

Також креатившсть розглядаеться дослщниками в 
контекст! творчих зд!бностей особистост!. В той же час, 
уявлення про природу творчих зд1*бностей носять дискусо'йний 
характер. Вказують на наявшсть, принайми!, трьох основних 
п!дход1в до розумшня креативност!. Вщповщно до першого з 
них, ставиться пщ сумн!в саме !снування творчих зд1бностей, 
оскшьки передбачаеться, що головну роль у детермшацп 
творчост! вщ!грають щнност!, мотиващя, особист!сн! риси тощо. 
У рамках другого п!дходу креативн!сть розглядаеться як 
самостшна здатн!сть, що в значшй м!р! не залежить вщ 
штелекту. Прихильники третьего з вид!лених п!дход!в, по сут!, 
ототожнюють креатившеть з високим р!внем . розвитку 
штелекту альних зд!бностей. 

Креативн!сть е !стотним резервом самоактуалтзац!!, 
виражаеться не ст!льки р!зномашттям наявних у особистост! 
знань (як сощально закр!плених стереогип!в, виражених в 
правилах i законах), скшьки сприйнятливштю, чутлив!стю до 
проблем, вщкритастю до нових щей i схильн!стю руйнувати або 
змшювати устален! стереотипи з метою створення нового, 
отримання нетрив!альних, неоч!куваних ! незвичайних pimem 
житгевих проблем. 
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Внесок у дослщження креативное^ зробив В. Дружишн'. 
Запропонована ним "модель штелектуального д1аиазону" 
дозволяв проанал!зувати в комплекс! найважлившй фактори 
творчо!' i розумово'1 д!яльност! людини: р!вень штелекту 
(вим1ряного з використанням психометричних метод1в); 
шдивщуальну продуктившеть суб'екта в р1зних видах д!ялъност! 
(творчш, нрофесшнш, навчальнш); "нижнш" i "верхнш" пороги 
шдивщуальних штелектуальних досягнень людини. 

Операцшне визначення креативноеп, и форми та значения 
видшено у робо'пй концешщ обдарованоси, що розроблена 
Д. Богоявленською, В. Шадриковим2. Зпдно дано! концепщ!' 
креатившсть, як штегративна як!сть особистоеп, проявляеться в 
и: 

® спрямованост!, що характеризуемся домшантшетю 
п!знавально1 мотивацп у пор!внянн! з шшими типами 
мотивацп (операцшш прояви - шзнавальний штерес, 
прагнення до шзнання, допитлив!сть); 

• здишостях. створювати нов! ще!', вщхилятися Bia 
традицшних схем мислення i поведшки (здатшеть до 
подолання стереотишв, здатшеть вщчувати проблеми, 
швидкчеть мислення, гнучкють мислення); 

• характер!, як усталешй систем! вщносин ! повед!нки 
людини (оригшальшеть, !н!ц!ативн!сть, нестандартность, 
терпим! сть до невизначеност!, проникливють, 
радикальн!сть). 

Креатившсть видшяетьея як необхщна як!сть в 
особистост! педагога такими досл!дниками як А. Маркова, 
JI. Мтна , Я. Пономарьов та in., яш ототожнюють поняття 
"креатившсть" i "творчкть". Досл!дники вважають, що 
креативн!сть виражаеться у творчому пщход! до свое!' 
д!яльност!. 

1 Дружинин В.Н. Психология общих способностей. - СПб.: Питер Ком, 1999. 
2 Рабочая концепция одаренности / Д.Б. Богоявленская, А.В. Брушлинский; 
Науч. ред. В.Д. Шадриков. М.: ИЧП "Магистр", 1998. 68 с. 
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Так, JI. М т н а 1 зазначае, що творчють викладача - це 
процес, в якому вш реалЬуе i стверджуе сво! потенцшш сили i 
зд1бност1. Саме в умовах даного процесу I вщбуваеться 
саморозвиток педагога. Рушшною силою професюнал1зацп (за 
Л. Мтною) е внутршньо особиспсш протщпччя м!ж Я-д1ючим 
i Я-вщображаючим. Вектором професшного розвитку виступае 
творче Я особистостг 1нтелектуальна гиучюсть, здатшстъ 
швидко i легко переходили вщ одного класу явшц до innioro, а 
також можлившть вщмовитися вщ компрометуючо! себе 
ппотези, ще! i знайти cnoci6 конструктивного вирипення 
проблеми. Структура педагопчно'1 гнучкост! включае три вида: 
щтелектуальну, емощйну i поведшкову, як! в реальнщ 
професшно1 д!яльност1 взаемопов'язаш. 

Загалом креатившсть можна роздшити на щтелектуальну i 
сощальну (рис. 4.1). 1нтелектуальна креативность включае в себе 
когштивну сферу, яка, в свою чергу, складаеться з анатзу 
(абстраыщ) i синтезу (узагальнення). Зд1бност1 до анал1зу i 
синтезу е складовими загального штелекту. Сощальна 
креатившсть, в свою чергу, включае в себе креатившсть 
профепйну, одшею з р13Новщцв яко! е педагопчна креатившсть. 

KpiM того, педагопчна креатившсть под!ляеться на 
комушкативну i дидактичну. Так, комушкативна креатившсть 
спираеться на даалог та 1мпров1защю. Дидактична креатившсть 

1 Митина JI.M. Управлять или подавлять: выбор стратегии профессиональной 
жизнедеятельности педагога / Д М . Митина. - М.: Сентябрь, 1999. - 190 с. 
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включае в себе сприйнятлиисть до штелектуальних цшностей, а 
також здатнють до новаторства. Метою дидактично! 
креативносто е поеднання сприйнятливосто до штелектуальних 
цшностей 3i здатшстю до новаторства. 

Складов! комункативно! i дидактично! креативносто е 
основою педагопчних зд1бностей. Педагопчш зд!бносто 
впливають на здатшсть до педагопчно! творчосто, яка, в свою 
чергу, розвивае штущно. На стику штущи, здатносто до 
педагопчно! творчосто i загального 1нтелекту народжуються 
творч1 звершення. 

На наш погляд, креатившсть слщ розглядати як основу 
("креативне ядро", що зумовлюе творчу актившсть людини) для 
самоактуал1зацц та творчо! самореашзацн особистосто педагога 
у музично-педагопчшй д1яльносто. Отже, креатившсть е 
характерною ознакою творчо! особистосто, спроможно! 
реал1зувати свш творчий потенщал за власною 1тщативою i 
вибором вщповщних засоб1в. И можна розглядати i як 
передумову для будь-яко! творчо! д1яльносто, змотивовано! 
прагненням вдивщуума до самовираження та самоствердження, 
в тому числ! i як передумову шновацшно! д1яльносто. 

Зазначимо, що в останн! десятшпття у дослщженнях 
креативносто i творчосто нам!тилася тенденщя зростання 
штересу до проблематики сприйняття, прийняття, освоения та 
використання оригшальних i творчих щей. Це й зрозумшо; 
часто прекрасна наукова щея може виявитися нереал1зованою i 
незатребуваною не тому, що е непрактичною або нещкавою, а 
тому, що не була належним чином сприйнята, оцшена i 
прорекламована. Найчастоше ефективне здшснення цих функщй 
багато в чому залежить вщ шшо! найважжшшо! характеристики 
суб'екта - його шновацшносто. 

4.2.2.1нновацттстъ педагога 
У зв'язку з важливютю дослщжень ]мновац1йностг як 

фактора, що багато в чому забезпечуе адаптащю суб'екта до 
свпу, який достойно змшюеться, ностае нитання наукового 
визначення ще! психолопчно! категори. У загальному вигляд1 
шновацшшсть суб'екта може бути розглянута як його здатшсть 
на когштивному i, якщо це необхщно, на поведшковому p iBHi 
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забезпечити появу, сприйняття, а також можливе 
доопрацювання i реализацию нових i оригшальних щей. 

Можна видшити три основш пщходи до визначення 
шновацшиост! суб'екта залежно вщ ступеня прийняття ним 
шновацш: 
1) шновацшшсть - це здатнють суб'екта бути першим у 

взаемодй з шноващями; 
2) шновацшшсть - це фактор, що шдвищуе ймов1ршсть того, 

що суб'ект буде шноватором; 
3) шновацшшсть - це фактор, що прискорюе прийняття 

суб'ектом нових технологий. 
Отже, шновацшшсть — це передуст вгдкритгсть, 

проникшстъ для тших, вгдлпнта eid власних, думок. Мова йде 
про готовшсть i вмшня поставитися до свое! позицй не як до 
едино можливо! i едино ютинно! Умшня координувати свою 
точку зору з шшими i не розглядати и як едино юнуючу, тобто 
усвщомлення власно! суб'ективносп розвиваеться протягом 
усього життя людини. I на всьому и протяз! залиягаеться 
можливють психологичного збою по типу: "е моя точка зору i 
шша ~ помилкова". Вщкритост!, сщдкуванню-д!алогу в цьому 
випадку немае шсця. 

1нновацшшсть припускав здатнють суб'екта черпати 1де"1 
ззовш системи i привносити хх всередину не!, а також умшня 
ефективно презентувати щ щег. Видщяеться ряд особисткних 
чинниив, що впливають на и основш параметри, серед яких: 
потреба в стимулящц прагнення до новизни; чутливгсть до 
протир1ч, новому досвщу i орипнальним, несхожим на mini 
стимул!в; схильшсть до ризику; креатившсть; готовшсть до 
иереробки шформащц незалежнють суджень; вщкритють 
досвщу; об!знан1сть тощо. 

Практика реал!зацп та впровадження шновацш нерщко 
стикаеться 3i значними труднощами на цьому шляху, як! можуть 
бути обумовлеш як оргашзацшними (рипдшсть юнуючо'! 
структури, и несприйнятлившть до нових !дей ! ршень тощо), 
так i психолопчними (стереотипшсть мислення члешв 
сощальноТ системи, консервативш установки и кер!вник1в тощо) 
причинами. У контекст! подолання зазначених труднопцв 
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особливо!' важливоеп набувае гнучюсть мислення учасшшв 
шновацшного процесу. 

Сутшсть шновацшност1 неможливо розкрити без 
сшввщнесення понять "шновацшшсть" та "адаптивность". Якщо 
адаптившсть передбачае досягнення вщповщносп \пж цшями та 
результатами д!яльност! за рахунок и пристосування до умов 
незмшно! в час! реалышсп шляхом умшого використання 
рутинних компонента репродуктивних практик, то 
шновацшшсть постае як актившсть неадаптивна, 
надситуативна, яка здшснюеться через перетворення як 
предметного та сощального оточення, так i власно!' д1яльностт та 
суб'ективност!. У такий cnoci6 шновацшшсть забезпечуе 
адаптацию до умов реальноси, що постшно змшюються. 

Тпновашйн1сть особистост! також корелюе з 
1нтелектуальними зд!бностями, оскшьки процес розробки та 
впровадження шновацш безиосередньо пов'язаний з 
особливостями мислення педагога, хнновацшшсть особистост! 
мае характеризуватися розвиненими конвергентними 
зд!бностями та здатшстю до навчання. Так, конвергеитш 
зд1бност1 проявляються у показниках ефективносп процесу 
переробки шформацн, в першу чергу, у показниках 
правильност! та швидкост! знаходження едино можливо!' 
(нормативно!) вщповщ у вщповдаост! з вимогами задано! 
ситуацн. Конвергентш зд1бност1 характеризують, таким чином, 
адалтивш можливосп 1ндив1дуального штелекту з точки зору 
усшшност! шдивщуально! штелектуально! поведшки у 
регламентованих умовах дтяльность 

Уявлення про зд1бност! до навчання як прояву 
штелектуального розвитку виникли в контекста поняття "зона 
найближчого розвитку" (Л. Виготський). При широкому 
трактування здатшсть до навчання розглядаеться як загальна 
здатшсть до засвоення нових знань та способ1в д1яльност1, в 
бшып вузькому - це величина та темп приросту ефективносл 
штелектуально! д1яльност1 пщ впливом навчання. 

Одним з найбшып ктотних фактор1в розвитку 
шновацшност1 е мотиващйно-психолопчний, оскшьки без 
усвщомлення необхвдносп розробки та впровадження шноваши 
на Bcix р!внях освппьоУ системи, як викладач!в, так i кер!вниюв 
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осветшх уставов, прогрес сучасно! освети неможливий. Тобто 
для того, щоб шновад!йний осветнш процес був ефективним, 
необхщно, щоб його учасники мали певн! установки, якост! та 
цшносет, як! цьому сприяють. 

Можна виокремити так! особиепсш якост!, що сприяють 
розробц! та впровадженню шновацш у музично-педагопчний 
процес: вщкритгсть досв!ду, наявн!сть внутр!шнього локусу 
оцгаювання, здатн!сть до незвичного поеднання елемент1в та 
понять, потреба в змшах, ум!ння в!д!йти в!д традищй, наявн!сть 
творчого мислення, здатн1сть знаходити ще! та можливосет i'x 
оптимально! реал!зацп, розвинена здатн!сть до рефлекси та 
самоанал!зу, розвинен! конвергентн! зд!бност!, здатшсть до 
навчання. 

На основ! анал!зу теоретичних джерел та шдход!в до 
вивчення креативное ri та шновацшност! особистост! було 
виокремлено основн! характеристики зазначених якостей, а 
також видшен! епшьн! ознаки та зд!бност!, що властив! як 
iimoBauiiiiiocTi, так i креативност! (табл. 4.1). 
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Таблица 4.! 
Основн! характеристики креативносп та шновацшност! 

педагога 
Характе- Параметри характеристики 
ристика ристика 

Властив! Властив! Властив! 
креативности креативное ri та 

шиовацШносп 
шновацшност! 

Ознаки - широта - вщкритють ДОСВ1ДУ - - умшня 
категоризащ! — чутливють до нових координувати свою 
вёддаленють проблем; точку зору 3 ШЩИМИ 1 
асощацш, широта не розглядати п як 
асоц!ативного ряду; - швидюсть мислення -

здаттсть переходити 
едино юнуючу; 

- ориггяалыпсть досить швидко вщ - здаттсть черпати 
мислення — одше? KaTeropiS до ще! ззовш та 
самостшшсть, ШШ01, вщ одного приносит fx в 
незвичайнгсть, способу розв'язания до середину системи; 
оригшалыпсть шшого 
решения - умшня ефективно 

презентувати ще! 
Зд1бнсхт - штерес до - дивергептш - прагнення до 
педагога парадоксов; зд1бност1; новизни; 

- схильяють до - конвергентш - схильтсть до 
сумшву; здёбвостё, ризику; 
- творча уява; - почуття новизни; - готовшеть до 
- штуУщя; - здаттсть ввдкривати переробки 
-естетичне почуття аналог!!; шформацп; 
краен; - здаттсть - об'зканють; 
- дотепшеть; користуватися резиими - здаттсть до 
- самокритичтсть; формами доказ1в; навчання та ш. 
-лопчна - смиита'сть i 
послщовтсть; та in. незалежгпсть суджень 

4.3. 1ндивщуальшсть вчителя та шновацшш 
педагопчш технологи 

4.3.1. JnHOBaniriHi педагог!чн1 технологи 
Безпосередньо !нновац!йна освиня д!яльн1сть вчителя 

музики пов'язана з розробкою та впровадженням !яновацшних 
педагопчних технологш. До найбшып важливих завдань 
використання шноващйних технологш в процес! музичного 
навчання та виховання вщносимо: 

® пщвищення мотивацн, !нтересу до предмету, що 
вивчаеться; 
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* посилення шзнавально! активностц 
в створення комфортно! обстановки, атмосфери 

взаеморозумшня в процеш навчання; 
• розкриття творчого потенщалу, розвиток музичного 

сприйняття, Ыщативи. 
Будь-яка педагопчна технолопя (в тому числ! i 

шноващйна) повинна вщповщати деяким основним 
методологгчнш! вимогам (критериям технологгчноепп)-. 

• Концепту алътстъ. Кожнш педагопчнш технологи 
повинна бути притаманна опора на певну наукову концепщю, 
що мостить фшософське, психолопчне, дидактичне та 
сощалыю-педагопчне обгрунтування досягнення оевгшьо! 
мети. 

• Системшстъ. Педагопчнш технологи мають бути 
притаманш вег ознаки системи: лопка процесу. взаемозв'язок 
ycix його частин, цшешеть. 

• Можливгсть управлтня. Передбачае можливють 
iiianiocTiiMHoro цшепокладання, планування, проектування 
процесу навчання, поетапну д!апюстику, варшвання засобами 
та методами з метою корекцп результата. 

• Ефективтстъ. Сучаст педагопчш технологи кнуготь в 
конкурентних умовах i повинш бути ефективними за 
результатами й оптимальними за витратами, гарантувати 
досягнення певного стандарту оевгеи. 

• Вгдтворюватстъ. Можливкть використання 
(повторения, вщтворення) педагопчно! технолог!! в шших 
щентичних ocsiTHix закладах, шшими суб'ектами. 

• Вгзуалиацш (характерна для окремих технолопй). 
Передбачае використання аудюв1зуально! та електронно-
обчислювавально! техшки, а також конструювання та 
застосування р!зномаштних дидактичних матер!ал1в i 
оригшальних наочних поабшшв. 

Зауважимо, що шноващйна педагопчна технолопя е 
ргзновидом педагопчних технолопй та мае свою специфку. 
Зокрема, I. Дичювська1 пщкреслюе, що шноващйна педагопчна 

Дичювська I.M. 1нновацШш педагопчш технологи: пщручник / 
1.М. Дичювська, - К.: Академвидав, 2012. - 352 с. 
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технолопя - цшеспрямоване впровадження в практику 
орипнальних, новаторських cnoco6iB, що охоплюють цшшсний 
навчально-виховний процес вщ визначення його мети до 
очкуваних результата. 

Ыновацшна педагогична технологи* - це якюно нова 
сукупшсть форм, метод! в i засоб1в навчання, виховання й 
управлшня, яка привносить суттев! змши до результату 
осв!тнього процесу ! розглядаеться як багатокомпонентна 
модель - така, що включае в себе: навчальну, виховну та 
управлшську шновацшш технолопь 

До шновацшних освпшх. технолопй вчен! вщносять такий 
наб!р операщйних дш педагога з суб'ектом навчання, в 
результат! яких суттево покрахцуеться мотиващя до навчального 
процесу. Серед таких технолопй значне мюце посщають 
наступи! технолог!!': особист!сно-ор!ентованого навчання, 
!нтегрованого, шформацшного, дистанцшного, модульного. 

1нновацшн! пелагопчн! технолоп!' вщр!зняються за 
метою, сутн!стю та механ!змами реал!заци, проте 
характеризуются спшьними рисами: психолопзацш 
педагог!чного процесу, диференщащя та !ндив!дуал!зац!я 
навчання i виховання, розвивально-творчий характер дшльност! 
суб'екив навчання, д!яльн!сть педагопв на д!агностичн!й основ!, 
атмосфера сп!вроб!тництва та психолопчного комфорту, 
мон!торинг навчального процесу, педагопчне проектування, 
п!двищена увага до потреб та запилв учн!в. 

Також шновацшш педагопчн! технологи передбачають 
творче ставлення суб'ект!в навчання до знань, яке формуе 
культуру, перетворюючи знания в частину особистого буття та ] 
свщомосп людини. Вчитель у цьому випадку виступае | 
кер!вником, оргатзатором, винах!дником ! пом1чником, а не 
лише HocieM абсолютного знания; учень - суб'ектом 
педагопчно! взаемоди та активним учасником комушкативного ' 
д!алогу з вчителем. Пор!вняння традиц!йних та шновацшних 
педагог!чних технолог!й подано у табл. 4.5. 
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Таблидя 4.5 
Пор1внялъна характеристика складових процесу навчання 
при використашп традицшних та шновацшних технологий 

навчання 
Складов! 
процесу 

навчання 

Традиции» технолога 
навчання 

1шювац|йн1 технологи 
навчання 

Мета Передача знань, 
ознакомления з культурою, 
засвоення сощального 
досвщу 

Сприяння самореалвацп i 
самостверджешпо особистост!, 
культуряий обмш 

Змгст Знания, вмшня, навички, 
розрЬнеш предмета 

Щнноста, компетенцп, 
штегроваш курси, модул! 

Форми i 
методи 

1ндввщуальна чи 
фронтальна робота, 
репродуктивш, 
пояснювально-
шостративш методи 

Рхзноматтш форми сщльно1 
д1яльносп, самостшна робота, 
продуктивш, творчо-пощуковг, 
дослщницьи методи 

Управлшня Учень - об'ект 
педагопчного впливу, 
вчитель - службоведь, 
транслятор знань; 
авторитарно-релреешший 
стиль управлшня 

Учень - суб'ект навчання, 
вчитель - наставник, гуматнст, 
пом1чник; демократичний, 
заохочувальний стиль 
управлшня 

Контроль Переважно зовшшшй, 
операцшний 

Переважно внутршшш, 
Ц Ш 1 С Н И Й 

Результата Безшшдативна, 
малоактивна, мало 
адаптована до житгя 
особиетдсть з окремими 
уривками знань 

Активна, ншдативна, 
розвинута, розклта, впевнена в 
co6i, життестшка особисткть, 
хцо довфяе co6i i оточуточим 

Kpi.M того, актуальшсть шновацш у музичнш педагопщ 
пов'язана з тенденщями глобал!заця, про сутшсть яких дощльно 
говорити з деилькох позищй: 

• з точки зору природи музичного мистецтва, 
обумовленост! виникнення жанр!в, тишв i стшпв музики 
узагальненими щейно-теоретичними установками; 

• з точки зору наявносп двох глобальних концепций 
музики - мелодшно!, що характерна для европейсъко! i 
а:иатсько! музично! культури, i ртадчшн, що охоплюе 
рег1они Африки та Латинсько! Америки; 

125 



Основи шновацшно'1 д1яльност! вчителя музики 

• з точки зору юнування в свгп декшькох 
загальновизнаних систем музично'У освш! -
Д. Кабапевського (Росш), К. Орфа (Австр!я), 3. Кодая 
(Угорщина). Грунтуючись, перш за все, на нацюнальних 
музичних траднщях, назван! системи мають i ряд 
загальних методолопчних передумов - спираються на 
гуманютичну педагопку та психологно, широко 
застосовують принцип д1алогу, центруються в 3Micri 
занять на епецифщ! музично!' мови, його !нтонац!йнш i 
образно-поетичшй сутносп. 

4.3.2. Вимоги до тдивгдуалъностг вчителя за pisuux 
педагоггчних технологш. 

Кожна педагопчна технолопя з огляду на CBOI особливост! 
висувае певш вимоги до особистосп педагога, його зд1бностей i 
знань, що мають забезпечувати ефективну реал!зац1ю 
технологи. 

Орф-педагогта. У систем! музичного виховання К. Орфа 
важливе значения мае едшсть музики, руху i мови в процес! 
виховання ocooncTocTi, зокрема, на урощ використовують так! 
основн! види д!яльност! як рух ! танець, гру на музичних 
шструментах, сшв. мову, театр. Такий р!зноб!чний урок 
потребуе ун!версального педагога, який однаково гарно володге 
як методами опанування зазначеними д!яльностями, так i 
методикою побудови наскр!зного орф-уроку, що об'еднуе та 
узагальнюе розр!знений дидактичний матер!ал. 

Кр!м того, важливо п!дкреслити, у вчителя мае бути 
розвинена креатившсть на високому р!вш, адже дана система 
музичного виховання передбачае сшльне створення д!тьми та 
педагогом музично-театрально!' композиц!!' на основ! моделей з 
"Шульверка". Також важливою як!стю для орф-педагога е 
комушкатившсть, яка дозволяе налаштувати сп!лкування не 
лише м!ж учнем та педагогом, а учнем - музичним твором -
педагогом. 

Валъдорфсъка педагогжа. У щй систем! особливе 
значения мае особистють педагога, адже вихователь у шй - не 
профейя, а радше cnocio життя (додаток Л). Учитель повинен 
розумгеи кожну дитину, роз!братися в и темперамент!, 
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можливостях. Це спонукае постшш звернення до основ 
педагогией, психологи, що позитивно позначаеться на 
особистосно-фаховому розвитку вихователя. Головш вимоги до 
нього - володшня психолопчною грамотшстю i культурою, 
розвиненою емпатоею i толерантшстю. Неодмшною умовою 
д1яльност1 е любов до свое']" робота i дней. 

У кожнш дитиш необхщно побачити п майбутне. Для 
цього noTpiona не стшьки освтои, скшьки висока культура, 
широкий кругсгпр, людська мудркть, штушдя. 

Педагог, який працюе за вальдорфською системою, 
повинен в .Mini не лише грати на музичних шструментах та 
сшвати, а й шити ляльки, малювати, танцювати, улаштовувати 
театральш постановки. Також вга мае бути справжшм екологом, 
допомагати дитиш перетворити любов до життя на штерес до 
всього свпу. Це осв!чена людина з р!зноб1чними штересами 
(головне - штересом до довкшля), яка мае власне бачення 
загально! картини свтообудови. 

Метод Momneccopi. Перший крок, який повинен зробити 
монтессор!вський вчитель, - шдготувати себе. Цей метод 
потребуе постойного граничного напруження сил, розумганя 
психологи дитини, умшня знайти шдивщуальний шдхщ, 
постойного спостереження i дослщження. Педагог мае позбутися 
упередасеносто щодо "р1вшв" i "тишв", за якими прийнято 
розподшяти д!тей, в уяв! бачити звичайну дитину, котра живе в 
духовному свш, i в!рити, що вона виявить свою справжню 
сутшсть, коли знайде роботу, яка "и защкавить. 

Монтессорхвський вчитель шчого не робить за дитину, а 
допомагае досягти всього самостойно. Так дитина вчиться бути 
незалежною i вщповщати за власш ди. Якщо учень висловив 
бажання печати нову програму, вчителю слщ залропонувати 
йому вщповщний навчальний матер1ал. 

Важливим аспектом шдивщуальносто педагога е його 
ювнгшнш вигляд i поведшка. Bin повинен бути красивим, 
володии приемним голосом, дбати про одяг, зачюку, поставу. 
Любов, повага, бадьоркть, у ri.\a. властош вчителю, дають змогу 
розвиватися дитиш. яка перебувае поряд з ним. Свою актившсть 
педагог спрямовуе не на дитину, а на абсолютну повагу до явищ 
п життя i дупл. 
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Групова навчапъна Ыялътстъ. Функщя вчителя в нш -
забезпечувати учням позицпо суб'екта навчання. Bin 
опосередковано керуе роботою груи i сирямовуе дп-ей, тому 
розумна вимогливкть мае поеднуватися i3 гуманшстю, що 
виявляеться в умшш не проиустити ту мить, коли дгам 
особливо ncrrpioHi допомога та увага. Педагог повинен стати 
невидимим диригентом, який вчасно почуе, ломшпъ. 
виправить, шдтримае кожного учня, оргашзуе ствпрацю дпей. 
Образна, емощйна мова вчителя допоможе сформувати в учшв 
умшня запитувати i вщповщати та постуиово пщготувати !'х до 
навчального д1алогу. 

Колективне творче виховання. Педагог, який працюе з 
дпъми за щею технолопею, повинен мати творчий потенщал, 
рефлекспо та емпат!ю, широкий св!тогляд, глибок! знания з 
дитячо! психолоп!', волод!ти достатшми вмшнями у сфер! 
оргашзаторсько!' i комушкативно!' д!яльност1. Сшлкування з 
вихованцями вш будуе на основ! дружньо!' прихильносп та 
захопленост! с ш л ь н о ю творчою дтяльшстю, доброзичливоста, 
зац!кавленост1, товариськость Вихователь мае бути прикладом 
для дггей у дотриманш закошв - заповщей колективу, серйозно 
ставитися до традицш i символ!в, власне культури 
життед1яльност1 колективу. 

Учитель повинен умгеи використовувати засоби, як! 
спонукають вихованщв до сумлшно!", творчо!' i самостшноТ 
участ! в здшсненш загально!' справи: захоплення сюрпризом 
(виконання мисроколективом частини загальноГ справи потай вщ 
шших), допомогу дружньою порадою (иропозищя декшькох 
BapiamiB виконання на виб1р), дов!ру, вщповадальне доручення, 
а також похвалу та винагороду морального характеру. Пщ час 
ще!" роботи слад подавати приклад бадьорого настрою, доброго 
жарту, захоплення радюною перспективою близького ycnixy, 
перемоги в подоланш власних слабкостей, а коли виникае 
потреба висувати ршгучу вимогу колективу. 

На еташ колективного шдбиття шдсумюв вихователь мае 
виявляти максимальний педагопчний такт до особи учня: бути 
чуйним, дипломатичним у paii програшу, ум!ти об'ективно 
оцшити ситуацио, лопчно довести причини помилок i адекватно 
оцшити роботу. 
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Створення ситуацп ycnixy. Щоб сприяти ycnixy дитини в 
д1яльносто, norpioHi певн! психолого-педагопчш впливи. 
Учитель мае володтои силою нав!ювання за допомогою 
елементав педагопчно!' техшки. Йому не вдасться створити 
ситуацно ycnixy, якщо BiH ставитиметься до дитини як до 
особистосто в стади формування; вихователю слщ сприймати п 
як людину, котра мае певний досвщ, уявлення, захоплення 
тощо. 

Особливу увагу слщ звернути на емоцшну культуру 
(культуру сприйняття слова та емоцшних еташв; емоцшне 
сприйняття свпюглядиих та моральних щей, принцишв, !стин) i 
психолопчну компетентшсть. Чим тонше вщчуття i сприйняття, 
тим бшыне бачить i чуе педагог, глибше виражае особисту 
емоцшну оцшку фактов, тим ширший емоцшний д!апазон, який 
характеризуе культуру людини. 

Не менше для реая!зац!! технологи "створення ситуацп 
ycnixy" мае вербальний шструментарш педагога, умшня 
порадити i "педагопчна доброта" - здатшсть учителя свщомо 
вибудовувати стосунки з вихованцями, спираючись на 
оптимютичну перспективу !х розвитку, !хш краиц риси, маюч! 
благу мету i досягаючи п тшьки позитивними засобами. 

Приступаючи до роботи за щею технолопею, учитель 
повинен створити оптимютичну установку дитиш, забути на 
деякий час про ii "недолиси", побачити лише перспективш лнш 
и розвитку. 

4.4. Використашш сучасних шформацшних технолог!! 
в npoqeci музичного виховання 

Принципово нов! можливост! щодо вщкриття музично! 
культури дпъми музичним кер!вникам та вчителя м музики 
надають сучасн! шформацшш технологи, зокрема мережа 
Internet. Акцентуючи увагу на перспективах дистанцшного 
навчання, в тому числ! з використанням електронно! пошти та 
мереж! Internet, провщн! педагоги наголошують, що ця форма 
музичного навчання може стати одн!ею з найбшьш поширених у 
XXI ст. Адже мережа Internet забезпечуе можливост! щодо 
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розширення дидактичного потенщалу навчального процесу та 
пщвищення ефективносй музичного розвитку як дошкщыпшв, 
так i школяр!в. 

1нформац!йн! технологи е тим шструментом, який 
дозволяе педагогам якюно удосконалювати методи i 
оргашзацшн! форми свое!' роботи, повшше збершати i розвивати 
шдивщуальш музичн! зд!бност! учшв, посплю ваги 
м1ждисциплшарш зв'язки в навчанш, здшснювати постшне 
динам1чне оновлення змюту та форм оргашзацй навчального 
процесу. 

Зауважимо, що у наш дш комп'ютерш технологй' вже 
активно використовуються в навчальному процес! у 
найр!зномаштних напрямках педагопчно!" /дяльност!: ведения 
електронно!" документацн (планування, звгги, програми ! т.д.); 
зберггання !нформац!!' в електронному вигляд! (сценарн, 
програми концерта, каталоги CD i DVD-дисив i т.д.); пошук 
шформацп в мереж! Internet; створення бази даних; 
використання комп'ютера на музичному занята. 

Також сучасн! шформащйн! технологи можуть 
використовуватися i в позанавчальнш д!яльност! як зас!б 
наочност! при вивченш додаткового матер!алу на вщео i 
компактдисках; для отримання шформацй" з мереж! Internet, при 
фото ! вщеозйомках музичних занять, створенн! ф!льм!в 
(Windows Movie Maker); для проведения музичних конкурс iB i 
в!кторин ("Вгадай мелодпо", "Два рояля") за допомогою Power 
Point i Windows Media. 

У наш час icnye велика кшькють програмного 
забезпечення, що може використовуватися у музично-
вихованому npoyeci, i'x умовно можка роздшити на групи: 

• Музичн! програвачц 
• Музичн! !гри; 
в Програми для сшву караоке; 
• Навчальш програми; 
• Музичш енциклопедн; 
• Музичн! конструктори та щ. 

Безперечно, що для того щоб зацкавити дошкшьншав, 
навчити i'x слухати ! розум!ти музику, сучасному музичному 
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кер1внику необхщно йти в ногу з часом. Допомогти в цьому 
може створення спещального комп'ютерного навчального 
середовища, що мае мютити штерактивн! в!ртуальш навчальн! 
об'екти. 

До ттерактивнш eipmycummx об 'exmie вщносять 
штернет-заняття та заняття в режим! он-лайн. 1нтернет-занятгя 
мютять, зазвичай, модел!-вирави комплексного характеру, 
спрямован! на розвиток навичок сп1вочого дихання, правильно!" 
дикцн, артикуляцй, мовлення, мислення, почуття ритму, 
сприйняття музики, творчих навичок, музична грамота. Вони 
активно використовують можливост! штернету для музичного 
навчання, так! як: в!ртуальн! клав!атури, при. аудю-вщео 
ролики, комп'ютерн! програми (приклади див. у дод. М, Н). 

Сучасш комп'ютерн! технологи в мистецькш освш учн!в 
базуються на idei гхнъог ттеграцп 1з традицтними навчальташ 
методиками 

Кажучи про вдосконалення педагог!чних технолопй 
маеться на уваз! передовс!м шформацпай технологи, тобто 
технологи, що несуть у свош основi максгталъну юлькгсть 
/иформагрг. Отриманий у результат! обсяг знань не завжди 
передбачае акцент на теоретичному освоенн! матер!алу. Адже на 
уроках гуманиарного циклу особливо важливим е процес 
безпосереднъого сприйняття учиями конкретного витвору 
музичного або образотворчого мистецтва, 

1нформацшн! технологи дозволяють по-новому, 
комплексно використовувати на уроках музики текстов)', 
звукову, граф(чну й в1деотформацио — створюетъся новый. 
мультимедийный контент. На уроках музики гармонпшо 
поеднуютъся знания комп 'lomepnoi грамоты з .музыкою, 
образотворчим мистецтвом, лтературою, !, як результат 
цього поеднання, створюеться нова яюстъ сучасного 
ттегрованого уроку. 

Дослщження впливу нових технолопй на р!вень та яюсть 
навчання показали, що завдяки ттерактивнш дошцг та 
комп'ютеру в детей з'являеться защкавлення в навчанш, 
укршлюеться бажання вчитися, результата !хньо! пращ 
полшшуються. 
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Використання шформацшних технологш дае змогу 
залучати д1тей до: 

* створення творчих робп:; 
® пошуково! роботи пщ час вивчення народно!" творчоста, 

украшсько! музично! культури, творчоста композитор1в 
свку; 

• оформления результата роботи у вигляд! р!зних 
проекта за певними темами. 

У сьогоднпншх умовах, коли вчитель не завжди мае 
можливють застосовувати готов1 програмш матер!али, найбьчъш 
зручним засобом для створення уропв is мулыпимедтним 
супроводом е програма Microsoft Power Point. Особливо 
зручною вона е nid час подання нового Mamepicuiy. Програма 
Power Point дозволяе поеднувати аудю - та вщеоматер1али в 
едине цше. 1з цих позицш комп'ютер став ушверсальним 
засобом навчання, а зручшсть його використання допомагае 
оргашзувати процес навчання ращонально й ефективно. 
Використання слайд-презентацш, фотоматер1ал1в i репродукцш 
у щй нрограм! дае прекрасний фон для викладання музично! 
л!тератури. Робота 3i звуковими редакторами дозволяе 
залисувати, редагувати й обробляти звук, компонувати 
фрагмента музичних T B o p i n для створення аудю-альбом1в, яю 
можна використовувати на уроках музичного мистецтва. 

Цкаво розроблена мультимедшна програма "Музичне 
Мистецтво" для 1-7 клаыв. У роздш "Хоровий сшв" шсля 
вивчення n icHi . д1ти н задоволенням сшвають караоке. У ц ш 
nporpaMi представлено багато казок i легенд для молодших 
школяр!в. Ус1 вони супроводжуються видеосюжетами. Для 
старших клас!в класичну музику представлено розповщями про 
композитор1в, !хню творчють. 

Велику допомогу на уроках музичного мистецтва надають 
музичш енциклопеди, а також з шших вщцв мистецтва. 

Синемафошя - це новий жанр сучасного мистецтва, у 
якому музика симфошчного твору супроводжуеться 
вщеозображенням. 

У 2002-2003 навчальному рощ в школах м. Киева 
розпочався експеримент i3 впровадження шформацшних 
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технологш у навчальний процес. У Деснянському та 
Святошинському районах м. Киева було створено творчу групу 
вчител1в музичного мистецтва, яка розробила "Конструктор 
штерактивних у рою в музичного мистецтва" для 5-8 кластв. 

Завдячуючи впровадженню !нтерактивних технологш на 
уроках музичного мистецтва, з'являеться можливкть на 
високому р'шш якосто проводити "нестандартш" уроки. 

Нове поколшня, що зростае в епоху шформацн, потребуе 
принципово нових рннень у педагопчному виховант. 
Використання комп'ютерних та шформацшних технологш е 
необхщним шструментом для сучасного уроку музики, а також 
важливим кроком до виховання гармоншно! особистосто XXI 
столптя. 

Загштання. Завдання 
1. У чому виявляеться сутшсть готовност! педагога до 

ШИОВаЦШНО! дояльносто? 
2. Розкрийте основн! компонента готовност! вчителя 

музики до шноващйно! педагопчно! д1яльносто. 
3. Охарактеризуйте основн! види креативносто та сфери !х 

застосування. 
4. Як! основн! шдходи юнують до визначення 

1нновац!йност! особистосто педагога? 
5. Поравняйте основш характеристики шновацшносто та 

креативност! вчителя музики: що е сгпльним та 
вщмшними? 

6. Дайте визначення шновацшно! педагопчно! технологи. 
7. Навед!ть приклади музично-педагопчних шноващйних 

технологш. 
8. Розкрийте особливост! музичного виховання у 

вальдорфськ!й педагогщ! та вимог до особистосто 
педагога. 

9. В чому полягають особливост! використання сучасних 
шформацшних технолопй в процес! музичного 
виховання? 
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КОРОТКИЙ ТЕРМ1НОЛОПЧНИЙ с л о в н и к 

Авторитарне (лат. autoritas - влада, вплив) виховання — 
педагопчна концепщя, яка передбачае пщкорення вихованця 
вол! вихователя. Придушуючи шщативу ! самост!йн!сть, А. в. 
перешкоджае розвитку !ндив!дуальност! дитячо! особистост!, 
призводить до и н!велювання, виникнення конфронтаци м!ж 
педагогом! детьми. 

Авторська школа - експериментальний навчально-
виховний заклад, д1яльшсть якого базуеться на розробленШ 
автором чи авторським колективом педагопчшй концепцп'. 
Терм!н запроваджено наприкшщ 80-х рок!в XX ст., однак у 
CBiTOBii! педагопц! авторськими за суттю були навчальн! 
заклади Й.Г. Песталоцц!, Ф. Фребеля, школи М. Монтессор!, 
Р. Штейнера, А. Макаренка, В. Сухомлинського та!н. 

Авторсью навчальн! программ - складова частина 
програмно-методичного забезпечення оевгтнього процесу 
навчально-виховного закладу (школи, дитячого садка тощо). 
Для них характерш орипнальш концепци та зм!ст. 
Запровадженню А.н.п. передуе експертиза, апробац!я, 
сертиф!кац1я тощо. 

Авторсью еевггш технолога - розроблен! педагогами-
практиками технологи, в яких у р!зних вар!антах поеднано 
адекватш зм!сту i щлям р!знор!вневого i р!знопроф!льного 
навчання структурно-лог!чн!, !нтеграц!йн!, !гров!, комп'ютерн!, 
д!алогов!, трен!нгов! технологи. 

Акс1олопчний (грец. axios ц!нний i logos - слово, 
вчення) анал!з - членування загального процесу на окрем! 
самооц1нш дн (кроки). 

Алгоритм1зац!я процесу навчання - один !з напрям!в 
педагопчних дослщжень, який акцентуе на використашп тими, 
хто навчаеться, i тими, хто навчае, структурованих алгоритм! в 
(лат. algorithmic - сукупшсть дш для розв'язання задач!) 
розв'язання завдаиь. 

Альтернативш (франц, alternative, в!д лат. Alter - один !з 
двох) школи - "вшьш школи", як! виникли наприкшц! 60-х рогав 
XX ст. у крашах Захщно! Свропи i США як протиставлення 
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авторитарним рухам. Вони забезпечують альтернативну за 
змктом, формами i методами роботи з учнями осв1ту. 1снують 
як "вщкрит1 школи" (без иодшу на традицшш класи). "школи 
без стш" (ор!ентащя на широке використання мюцевоУ громади), 
"магютш школи" (навчальш центр и для иоглибленого вивчення 
конкретно! галуз! знань) та in. 

Антишновацшш (грец. anti - проти i англ. innovate -
запроваджувати нововведения) бар'ери - зовншхш або 
BHyTpimHi перешкоди, яю заважають здшсненню шновацшно! 
д1яльность 

Базова освгга - сусшлше необхщний pisem. 
загальноосвиньоУ шдготовки, який передбачае всеб1чний 
розвиток i цшшсно-етичну ор1ентащю особистост!, формування 
загальнокультурно! основи и освпи, громадянського та 
професшного становления. 

B a p i a T H B H i u i (лат. variatio - вщмшшсть) компонент в 
о с в т - навчальш програми, що обираються в межах освпньоУ 
програми навчально-виховного закладу. 

Виховна система - умовно об'еднаний комплекс 
виховних цшей, людей, що реал1зують хх у. процес-i 
щлеспрямовано! д1яльност1, вщносин м!ж и учасниками, 
освоеного се редовища й управлшсько! д!яльност5 is 
забезпечення життездатност! ще! системи. 

Виховш цш1 - цш1, що вщповщають формуванню 
сощальних i особиспсних якостей, а також щншсно-смислових 
ставлень людини до навколишнього свггу i само! себе. 

Вщкрите навчання - cnoci6 оргашзаци навчалыго! 
роботи в школах (здебшыиого початкових), який передбачае 
вщмову вщ класио-урочиоУ системи i оцшювання ycnimHOCTi на 
ocHoei заданих норм, гнучку, вщкриту оргашзацйо навчального 
простору, змшний склад навчальних груп, вьчышй Biioip учнем 
вщцв i cnoco6iB навчально! роботи. В. н. сприяе формуванню 
позитивно! мотиващ'У дгеей, емощйно насичено'У атмосфери 
взаемин учител1в i учн1в. Таке навчання було поширене на 
початку 60-х роив XX ст. у Велики БриташУ, а в 70-ri роки i в 
шших кра'шах. 

Глобалпащи (франц. global — взятий у цшому) освгги -
одна з фундаментальних тенденц1й розвитку освгги. Вщображае 
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формування единого сощального, шформацшного й осветнього 
простору в масштабах ycie'i планети, зокрема через д!яльн!стъ 
засоб!в масово!'шформацн, капали Ьнтернет. 

Глобальна освпа — змкт i технологи освети, ор1ентован! 
на тенденцп глобал1заци у Bcix галузях суспшьного життя, и 
компонентами е еколопчна освета i виховання, розвиток 
толерантное!! й полжультурност! у сфер! суспшьствознавчо! 
освети. пщвищення шформацшноТ насиченост! освети. 

Готовшсть до шновацшно! педагопчно! д1яльност! -
особливий особистюний стан, який передбачае наявшеть у 
педагога мотивацшно-щншеного ставлення до професшно! 
;иядьносп, володшня ефективними способами i засобами 
досягнення педагопчних цшей, здатност! до творчост! i 
рефлекей. 

Гумашзащя (лат. humanus - людський, людяний) 
педагопчного процесу - концепщя, основу яко! становить щея 
побудови педагопчно!' системи на принципах гуман!зму з метою 
створення найсприятлив!ших умов для повноцшного розвитку 
дитини. Передбачае диференщацпо та шдивщуашзацто 
навчання й виховання на основ! актив!зац!!' творчого 
саморозвитку особистост! 

Гуманистична освпа - осв!тн! системи i концепцй, як! 
базуються на цшностях гуман!зац!Т i гумаштаризацц освети. 

Гумашстична педагогша - напрям у сучасн!й теорп та 
практиц! виховання, що виник наприкшщ 50-х - на початку 60-х 
рок!в XX ст у США як педагопчне втшення !дей гумашетично! 
психологи. Головною метою виховання в Г.п. е самоактуал!зац!я 
особистост!. 

Екснеримеша.тып школи - навчально-виховн! заклада, 
призначен! для обгрунтування, розроблення або перев!рки нових 
педагог!чних щей, вивчення практичного досвщу педагопв. 

Екстенсивш (лат. extenslvus - розширюючий) гановацй -
!нновац!!', що базуються на залученш додаткових потужностей 
(швсстицш) нових засоб!в, обладнання, технологии, 
кап!таловкладень тощо; нарощують кшьк!еш характеристики 
педагогичного продукту переважно за рахунок нових 
шформацшних технологий, перерозпод!лу часу на pi3ii! вида 
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навчально! д1яльносто, диференщащю та щдивщуал1зацио 
роботи з учнями. 

Життевий цикл (грец. kyklos - коло) нововведения -
процес ироходження еташв нововведения: виникнення (старт); 
швидкий picT (у боротый з опонентами, консерваторами, 
скептиками); зршсть; освоения; дифузгя (проникнення, 
розповсюдження); насичення (освоения багатьма людьми, 
проникнення у вс! частини педагопчного й управлшського 
процешв); рутишзащя (тривале використання новшш'. внаслщок 
чого вона для багатьох стае нормою); криза (вичерпашсть 
можливостей застосувати новащю в нових галузях, умовах); 
фЫщ (нововведения перестае бути таким, як е, зам!нюеться 
ефектившшим або поглинаеться загальною ефективною 
системою). 

Зм1ет осв1ти - система наукових знань про природу i 
суспшьство; особистюний i сощокультурний досвщ, як! 
реал!зуються, розвиваються i трансформуються в систем! осв!ти. 
Серед основних компонентов 3. о. виокремлюють цшшсний, 
знаковий, д1яльшсиий, поведшковий, особистюний тощо. 

Ьщивщуалвашя навчання - оргашзащя навчального 
процесу з урахуванням шдивщуальних особливостей учшв, яка 
дае змогу створити оптимальш умови для реашзацн 
потенцшних можливостей кожного. 

Тндивщуальний освпшн маршрут - ор1ентащя на пошук 
шдивщуальних моделей сощагазаци, що сприяють 
використанню внутршппх сутшсних сил i можливостей 
конкретно! людини; надання дитиш та п с1м'! права обирати 
навчальш програми й заклади з урахуванням штересш i 
проблем, шдивщуальносто дитини. 

1нновашйна культура педагога - система освоених 
особистостю педагопчних 3aco6iB, що забезпечують 
шновацшний cnoci6 д1яльносто, системоутворюючим елементом 
яко! е цшносто шновацшного плану. 1.к.п. виконуе ращонально-
праксюлопчну, оргашзацшно-впорядковуючу, описово-
пояснювальну, прогностико-управлшську, евристико-
шзнавальну i комушкативно-трансляцшну функцп. 
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1нновацшяа мета освгш - створення сприятливих умов 
для творчост!, реал1заци природноТ сут1, сощальних потреб 
людини. 

1нновацшна освпа - система щей, головною метою яких 
е збереження i розвиток творчого потенщалу людини. 
Започаткована М1жнародною академ!ею наук вищо! школи 
(МАН BU1). 

1ниавацшна педагопчна д1ильнмггь - засновала на 
осмисленш практичного педагопчного досвщу щлеспрямована 
педагопчна д!яльшсть, зорхентована на змшу та розвиток 
навчально-виховного процесу з метою досягнення вищих 
результата, одержання нового знания, формування яюсно шшоТ 
педагопчно! практики. 

1нновацшна педагопчна технологш - цитеспрямоване, 
систематичне й послщовне впровадження в практику 
орипнальних, новаторських способ!в, прийом1в педагопчних 
дш i засоб1в, що охоплюють цшсний навчально-виховиий 
процес вщ визначення його мети до очкуваних результата. 

1нновацшна новедшка педагога - сукупшсть зовшшшх 
вшшв його особистостх, в яких розкриваеться внутршше "Я" 
(св).товщчуття, св!тогляд, особиетюш особливост!), спрямоваш 
на змшу складових сучасно! системи освгги. 

1нновацшна школа - иавчально-виховний заклад, 
д!яльшсть якого побудована на орипнальних (авторських) щеях 
i технолопях. 1.ш. е освпиьою практикою (взага/ii або для 
конкретних умов). 

Ьшовацшне навчання - opiein-ована на динамхчш змши 
в навколишньому свш навчальна дкльшсть, яка грунтуеться на 
орипнальних методиках розвитку р1зномаштних форм 
мислення, творчих зд!бностей, високих сощально-адаптацшних 
можливостей особистость 

Ьшовацшне середовище - педагопчно доцшьно 
оргашзований npocrip життедшльност!, який сприяе розвитку 
шновацшного ресурсу особистост); штегрований 3aci6 
накопичення i реалваци шноващйного потенщалу навчального 
закладу. 

1нновацшний педагопчний експерименг - метод 
дослщницько-педагопчно!' д1яльносп, який передбачае icTOTHi 
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змши у змкгп, формах i методах роботи з метою пщвищення !х 
ефективност!. 

Ьшовацшний потенщал навчально-виховного закладу 
- здатшсть навчально-виховного закладу створювати, 
сприймати, реатзовувати нововведения та своечасно 
позбавлятися вщ застаршого, педагопчно недощлыюго. 

Хнноващбний потенщал (лат. potentia - сила ) педагога 
-— сукупшсть сощокультурних i творчих характеристик 
особистост! педагога, що виражае готовшсть удосконалювати 
педагопчну д1яльшсть, а також наявшсть внутршшх 3aco6iB i 
методов, яст забезпечують цю готовшсть. 

1нновацшш ще! - засноваш на новому знанш про 
процеси людського розвитку ще!, якг пропонують не 
використовуваш ранние теоретичш пщходи до розв'язання 
педагопчних проблем, конкретно практичш технологи 
отримання високих результат! в. 

Юнновацшш o c B i r n i процеси - зумовлеш сусшльною 
потребою комплексна процеси створення, впровадження, 
поширення H O B a n i i l i змши освггнього середовища, в якому 
здшснюеться !х життевий цикл. 

1нноващя - нововведения, змша, оновлення; новий 
пщхщ, створення якюно нового, використання вщомого в шших 
щлях. 

Тпновагия - новостворетн (застосоваш) i (або) 
вдосконалеш конкурентоздатш технологи, продукщя або 
послуги, а також оргашзацшно-техшчш ршення виробничого, 
а дмшстративного характеру, що icTOTHO полшшують структуру 
та яюсть виробництва i (або) сощально! сфери (Закон Украши 
"Про шновацпшу дишьшсть" вщ 04.07.2007 р. № 40-IV). 

Ьшоващя - вперше створен!, вдосконалеш або 
застосоваш освтп, дидактичш, виховш, управлшсыа системи, 
i'x компоненти, що суттево полшшують результата освиньо! 
д1яльност! (Положения про порядок здшснення шновацшно! 
осв!тньо! д!яльност1, затверджене наказом Мшстерства OCBITII i 
науки Украши вщ 07.11.2000 р. № 522). 

Ьшоващя - оновлення, змши, впровадження нового 
(новизни) (BiKTopoBa JI. Инновационные процессы в 
образовании //Инновации в образовании. - 2002. - № 2. - С. 6). 
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Ьшоващя - кшцевий результат творчо! дщпьност! у 
вигляд! ново! чи удосконалено! продукци, нового чи 
удоскоиаленого технолопчного процесу (Слободчиков В. 
Проблеми становления и развития инновационного образования 
// Инновации в образовании. - 2003 -№ 2.-С. 4-18). 

1нновац1я - новизна, що ютотно змшюе результата 
осв!тнього процесу, створюючи при цьому удосконалеш чи 
HOBi: освиш. дидактичш, виховш системи; зм!ст осветщосветн! 
педагопчш технологи; методи, форми, засоби розвитку 
особистост!, оргашзацио навчання i виховання; технологи 
управлшня навчальними закладами, системою освети 
(Даниленко JI.I. Управления процесом здшснення шновацшно! 
д1яльност! в систем! загально"! середньо! освети //П!слядипломна 
освета в У крапп. - 2003. - № 3. - С. 70-74). 

1нновацшна д1яльшсть - д!яльн!сть, що спрямована на 
використання i комерщал!зац!ю результат!в наукових 
досл!джень та розробок i зумовлюе випуск на ринок нових 
конкурентоздатних товар!в i послуг (Закон Украти "Про 
!нновац!йну д!яльшсть" в!д 04.07.2002 р. № 40-IV). 

1нновацшна Д1яльн1сть - розробка, розповсюдження та 
застосування осветн!х !нновац!й (Положения про порядок 
з;иГ1Снення шноващйно! осв!тньо! д!яльност!, затверджене 
наказом Мшютерства осв!ти ! науки Украши в!д 07.11.2000 р. № 
522). 

Ьшовацганз д1яльн!сть - створення ново! чи 
удосконалено! продукци", нового чи удосконаленого 
технолоичного процесу (Слободчиков В. . Проблеми 
становления и развития инновационного образования // 
Инновации в образовании. - 2003 - №2. - С. 4-18). 

1нновацшна система - педагопчна система, результатом 
функцюнування яко! е новетн! !де! та орипналышй досв!д 
(Остапчук О. 1нновац!йн! процеси в о с в т : пошук icTiiHii тривае 
// Пщручник для директора. - 2000. - №4. - С. 3-8). 

Приметка. Розб!жност! у тлумаченнях спричинеш 
неоднаковим баченням !х авторами сутн!сного ядра, а також 
радикальност! нововведень. Одн! з них переконан!, що 
шноващею можна вважати лише те нове, яке мае свош 
результатом кардинальш змши у певнш систем!, !нш! 
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зараховують до ц!е! категорн будь-яю, навпъ незначш 
нововведения. 

l inei ращя (лат. integratio - вщновлення, поповнення, вщ 
integer- щлий) - процес i результат взаемоди елементов (i3 
заданими властивостями), що супроводжуеться вщновленням, 
встановленням, ускладненням i змщнешьчм ютотних зв'язмв 
\пж ними на основ1 достатньо! пщстави, в результат! чого 
формуеться штегрований об'ект (система) з яисно новими 
властивостями, у структур! якого збер!гаються шдивщуальн! 
властивосто вихщпих елементов. 

Iirrei роваш шновацй' - шновацп, що передбачають 
об'еднання штенсивного та екстенсивного нипшв розвитку 
педагопчно! системи за умови ретельного дослщження 
невикористаних резерв1в педагопчно! системи, яы виявляються 
на меж! ргзнопланових. р!знор!вневих ! р!знохарактерних 
педагог!чних п!дсистем та !'х компонентов. 

1нформатизащя (лат. informatio - пояснения) освггн -
одна з глобальних тенденщй розвитку освтои, пов'язана з 
розширенням застосування комп'ютер!в, шформацшних мереж i 
технолопй в осв1тн!й практиц!. 

Комбшаторш (лат.сотЫпо - з'едную, поедную) 
нововведения - нововведения, що передбачають нове 
конструктивна поеднання елементов вщомих методик. 

Комплексна освггая програма - програма, яка визначае 
основний 3MicT роботи з дгтьми в умовах навчально-виховного 
закладу на основ! едино! педагопчно! концепцц. 

Компонента педагопчно! системи - мета (педагопчний 
!деал виховання), зм!ст педагопчного впливу (освппя 
програма), засоби форми, методи педагопчного впливу; 
результат; люди (педагоги, батьки, вихованщ тощо) як носп 
педагог!чно! системи, об'екти i суб'екти педагопчно! д!яльносто. 

Модифшацшш (лат. modifico - встановлюю Mipy) 
нововведения - нововведения, пов'язан! з удосконаленням, 
ращонал!защею, видозм!ною, модерн!зац!ею того, що мае 
аналог або прототип (програма, методика, окрема розробка 
тощо). 
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Модулын нововведения - комплекс часткових 
взаемопов'язаних нововведень стосовно певно! групи предмета, 
BiKOBOi групи дггей тощо. 

Монпоринг (лат. monitor - нагадуючий, наглядаючий) в 
о с в т - постайне вщстеження певного процесу в о с в т з метою 
виявлення його вщповщност! бажаному результату або 
початковпм припущенням. Елементами м. в о. е форми 
поточно!, про.\шкно! i пщсумково! атестаци, складання графгав i 
звгпв. проведения педагопчних рад, консюпум!в тощо. 

Новаторство (лат. novator - оновлювач) - найвищий 
ступшь педагопчно! професшно! майстерност!, винах]дництво 
нового в педагопчнш практищ. 

Новаторський педагог iuHiiii досвщ - породжена 
радикально новою педагопчного щеею навчально-виховна, 
оргашзацшно-педагопчна д!яльшсть. 

Новизна - один 1з основних критерй'в оцшювання 
педагопчних дослщжень; результат творчого процесу; 
властивють i самостшна цшнють будь-якого нововведения. Н. 
мае вщносний характер як в особистюному, так i в кторичному 
плащ. 

Hoai шформацшш технолога - сукупнють метод!в i 
техшчних засоб!в збирання, оргашзацп, збереження, 
опрацювання, передавання шформаци за допомогою 
комп'ютер!в i комп'ютерних комушкацш. 

Освгга - процес i результат засвоення людиною системи 
знань просв!т. суспшьство, саму себе, способи мислення i 
д!яльност1, формування власно! особистосп; феномен культури, 
що забезпечуе и транслящю, вщтворювашсть i змщу; осв!тшй 
прост5р - сукупшсть навчальних закладов, державно? системи 
управлшня i суспшьних об'еднань, як! реал1зують OCBITHI 

програми. 
Педагопчна шновагика - вчення про створення, 

оцшювання, освоения i використання педагопчних шновацш. 
Педагопчна шновацш (нововведения) - сукупшсть 

нових професшно-педагопчних дш педагога, спрямованих на 
виршшння актуальних проблем виховання й навчання з позищй 
особистюно-ор1ентовано! освки; цшсна теоретична, 
технолопчна i методична концепщя оновлення педагопчно!' 
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д1яльност1, що забезпечуе и вихщ на яюсно новий р1вень; процес 
освоения нового (засобу, методики, технологи, програми тощо). 

Педагопчна концепщя - спойб розумшня. трактування 
педагопчних явищ; основна точка зору на предмет педагопчно! 
науки чи педагопчного явища; кергвна щея для !х 
систематичного висвилення; система пов'язаних м1ж собою, 
взаемозумовлених погляд!в на суттсть педагопчних явищ. 

Педагопчна рефлекс!я (лат. reflexio - вщображення, 
анализ) - здатшсть педагога об'ективно оцшити себе та сво! 
вчинки, зрозумгги, як його сприймають у процес i педагопчного 
спшкування. 

Педагопчна система - педагопчна концепщя i досвщ и 
реал!зацй в педагопчну практику; еталонна модель, результата 
дп яко! аиробоваш на сощальному piBHi i мають свою 
специфшу. 

Передовин педагопчний досвщ - навчально-виховна, 
оргашзацшно-педагопчна д!яльшсть, у процес! яко! стабгтып 
позитивш результата у розв'язанш актуальних педагопчних 
проблем забезпечуються використанням оригшальних форм, 
метод1в, нрийом1в. засоб1в навчання та виховання, нових 
освгайх систем або iiiTerpaui! традицшних форм, метод1в, 
прийом!в та засоб!в. 

Професшна мобшьшсть (лат. mobilis - рухливий) -
здатшсть педагога до змш у професшнш д1яльност! за нових 
сощально-педагопчних умов. 

Ретровведення (лат. retro - назад i введения) - освоения 
навчально-виховним закладом того, що вже юнувало в 
педагопчшй практищ (наприклад, вивчення у сучасних школах 
icTopi! р!зних релтй, введения курив лопки, психологи, 
риторики, давшх мов тощо). 

Реформы (франц. reforme, вщ лат. reformare -
перетворювати) у галуз1 освии - система нововведень, 
спрямованих на докоршне перетворення i радикальне 
полшшення функщонування, розвитку i саморозвитку освггшх 
заклад1в i системи !х управлшня в цшому. 

PiBHi новизни - ступшь нового у педагопчних 
нововведениях; абсолютна новизна (принципово невщома 
новащя, вщсутшсть аналопв i прототишв); локально-абсолютна 
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новизна (використання в нових умовах новащ'У. яку 
застосовували на шших об'ектах); умовна новизна (виникае при 
незвичному поеднанн! ранппе вщомих елементав); нормативна 
новизна (оригшальнють новацп визначаеться i"f вщмшшстю вщ 
тих, як1 е нормою); суб'ективна новизна (коли об'ект новий для 
певного суб'екта). 

Розвивальне навчання (розвивальна освета) - група щей 
та концепцш навчання (освети) i практики освети, центральною в 
якш е особисетсть людини, що розвиваеться. Особистюний 
розвиток розумиоть як розвиток мислення i пам'ят!, розвиток 
адаптивних зд1бностей i якостей, розвиток науково-
теоретичного мислення, творчих зд!бностей тощо. Teopiio Р. н. 
започаткували Й.-Г. Песталоцщ, А. Дютервег, К. Ушинський та 
in. Науково обгрунтував и Л. Виготський, а його щеУ розвинули 
Л. Занков. Д. Ельк0Н1Н, В. Давидов, Н. Менчинська, 
I. Якиманська та ш. 

CucreMiii нововведения - нововведения, яю охоплюють 
увесь педагопчний процес навчально-виховного закладу; Ух 
освоения потребус програми розвитку. До С.п. належать 
насамперед и, я и передбачають або перебудову всього закладу 
пщ певну 1дею, концепщю, або створення нового навчального 
закладу на баз! попереднього (наприклад, дитячий садок школа, 
адаптивна школа, школа-лаборатор!я тощо). 

Традшця (лат. traditio - передача) - стойкий i значущий 
компонент культури, який передаеться з покол!ння в поколшня 
за допомогою механозму наступносет. 

Як1сть оев!ти - р1вень знань i BMiHb, розумового,. 
морального i ф1зичного розвитку тих, хто навчаеться, на 
певному етап! в!дпов!дно до поставлених цшей; р!вень 
забезпечення навчальноУ д!яльност! i надання осветшх послуг 
учасникам осветнього процесу навчально-виховним закладом. 
(Подано за I. Дичк!вською; 1нноващйн!. педагопчн! технолопУ: 
Навчальний nocioHiiK.-K.: Академвидав, 2004. - 352 с.) 
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Додаток А 

Приклади вправ у систем! Е. Далькроза 
Вправа "Вщчугтя та усвщомлення рвних способ1в ходьби" 

Дана вправа виконуеться без музичного супроводу, щоб 
дии мали можливкть зосередитися на власних вщчуттях та 
icTopi'i, що лежить в основ1 вправи. Педагог може створити 
власну icxopiro та змшювати и вщ уроку до уроку - головне 
заохочувати д1тей до усвщомлення р!зних cnoco6iB ходьби. 
IcTopiro необхщно розказувати виразно, зупиняючись теля 
кожно1 фрази, щоб дати детям час "насолодитися" рухами. 

® Давайте прогуляемося. 
• Ми можемо йти швидко або повшьно. Головне не 

поеппиати. 
• 1нод1 весело рухатися зигзагом. 
• Чн можете ви йти боком? 
» А задом наперед? 
в Уяв1мо, що ми йдемо по глибокому сшгу, 
• По льоду. 
• По болоту. 
• Уяв1мо, що ми йдемо босими ногами по спекотному 

тротуару. 
• А тепер по ирохолоднш зелен1й трав1 
® Йдемо по галып. Ой, ми кульгаемо! Напевно, наступили 

на гострий камшь! 
• Чи можемо ми ходити як роботи? 
• А тепер прогулянка на Мюящ! Ми схож! на привиди, що 

ходять по повпрю. 
® 

• Оп! 
• Подив1ться! Ми повернулися додому. 
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Лог! ч ним продовження попередньо! вправи (але не на 
одному урод!) е вправа "Розповвдь icTopii' за допомогою 
p y x i s " . Загально вщомо, що д!ти люблять розшрувати icTopii", 
особливо Ti, в основ! яких е !мпров!зац1я. Педагог !мпров!зуе 
icTopiro (заздалепдь слщ нам!тити лише основну канву) та 
музику, що и суироводжуе. Музику можна Омпровгзувати на 
фортешано, скрипц!, ксилофон! або металофон!, !нод! також 
можна залучати д!тей до !миров!зацн. У дан!й вправ! музика 
повинна мотивувати дгсей рухатися бшын виразно. 3 власного 
досвщу зазначимо, що д!ти люблять, щоб i cTop ia 

повторювалася, адже з кожним новим програванням вона 
збагачуеться р!зномаштними деталями. 

Основна мета вправи полягае в заохоченн! дтаей 
в!дображати icTopiro о п о в щ а ч а ! музику яка п супроводжуе за 
допомогою рух!в. У дан!й вправ! з одного боку дати 
ор!ентуються на музичний образ, з шшого -- педагог повинен 
створювати образ з опорою на характер p y x i e дней. Також на 
р!зних етапах роботи музика в!д!грае р!зну роль, спочатку д!ти 
б!льше реагують на ютор!ю та майже !гнорують музичний 
супровщ, але поступово роль музики зростае та д!ти б!льш 
е м о ц ш н о реагують саме на музичний супров!д, а не на 
розповщь. 

Елемевти ii rnpiV Музичний cynpoeid 
Одного прекрасного осшнього дня 
дии шшли на прогулянку 

Музика, що тдкреслюср'юпомгрну 
ходу 

Подив1ться на ц! гарш листочки, що 
розвиваються у ropi! 

Ш\стпадцятт у высокому pesiavpi 

Але вони починають опадати Низхгдт арпеджго 
ЗдШмасться в1тер Ьптацт вгтру на чорних клавттх 
BiTep вгцух i утворилася велика купа 
листя 

Неквапливгакорди 

Меш ггодобаеться стрибати у купу 
листя 

Акорди з iMimaijiao стрибтв, 
eidnoeiduo pyxie dimeti 

Давайте жбурнемо листя високо у 
ПОВГГрЯ 

Шеидке арпеджю, eid яизького 
pezicmpy до високого 

Зачскайте! Мовчания, апотт, один м'який, 
уривчастий звук 

Ой, на мене щось капнуло... Один звук, через паузу ще звуки 
Так, це дощ Звуки стаккато на niano 
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Дощ стае дедал! силъшший Звуки стають быыи голостат та 
актиеншт 

Нам краще повернутяся, але ж 
кругом калгож! та багнюка 

Важю акорди на nedani 

М е т сдизько, я ковзаю у багнющ Kopomxi глиссандо 
Ой, ноги застрягли у багнющ Важю акорди 
Поступово йти стае легше, ми 
вийшгш на дорогу 

Акорди переходятъ у мелодт, що 
акомпануеала xodb6i на початку 

icmopii 
Але подивиъся, прямо перед нами 
величезна калюжа 

Тремоло на акордг у низъкому pezicmpi 

Думаю, нам доведеться стрибати 
через ne'i 

Продовжити тремоло 

Ось я яду! Один, два, три! Три акорди, третгй з ащентом 
Перестрибнув Тиша 
Дощ вщухае Поступово затихаючi звуки 
Ми майже лрийшли додому, як ми 
втомилися 

Акомпанемент ходьби з поступовим 
упов1чъненням 

Вправи на розвиток чуття ритму. В евритми кожнш 
музичнш чверп вщповщае один крок. Бшын довга тривалгсть 
дшиться на чверто, тобто дитина робить по одному руху на 
кожну чверть. причому не рухаючись з мюця. Таким чином 
половинна нота зображуеться як крок i один рух на мшц!, 
половинна з точкою - крок i два рухи на мюц! i т.д. Можливо й 
iHme пластичне втшення тривалостей: восьм! - ударами, 
четверти! - вертикальний помах рукою, половинна - рука 
ставиться на пояс. Ритм1чшш малюнок в!дтворюеться дпъми за 
допомогою поплескування i крокування. 

Оволодшня ритму починаеться з крокування четвертними 
щ ц супровад фортешано, по Mipi оволодшня р!вном1рною 
ходьбою можливо додавати ходьбу р!зними ритлйчними 
малюнками (четвертна - четвертна - половинна, половинна -
половинна, плескаемо у долош восьм! ноти - крокуемо 
четвертними, дв! четверти! крокуемо - чотири восьм1 плескаемо 
у долош). 

Вправи з плесканиям у долош, особливо корисш при 
обмеженому простор! для занять з дпъми, також у подалыпому 
вони дозволять дитин! самостшно опановувати музичним 
MaTepianoM. За допомогою плескания у долот можна 
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вщобразити: темп та динамку; ршшчш тривалост; акцепта та 
фразування; метричну пульсащю (плескания сильних та слабких 
долей у такта). Подальше комбшування плескания в долон! з 
крокуванням, притупуванням, клацанням пальцями мктить 
безл1ч BapiamiB для "проживания" того або !ншого рювдчного 
малюнку та дозволяе творчо пщходити до процесу музичного 
навчання. 

Розвитку ритмичного чуття сприяють також вправи, 
пов 'язат з раитовнм дерериванням руху. Музичний ритм 
завжди складаеться з руху та пауз. Музична неритм!чн!сть, на 
думку Е. Жак-Далькроза, зазвичай вщбуваеться через те, що 
м'язова система гюсшшае або навпаки зашзнюеться здшснювати 
накази нервовоТ системи, як наслщок, людина при 3MiHi руху не 
BMie вчасно зупинитися або зупиняеться передчасно. Для 
розвитку навички рангового або поступового припинення руху 
пропонуються нас iyпнi вправи, розроблеш Далькрозом: 
• дети крокують i по команд! зупиняються, по команд! 

в!дновлюють рух; 
• д!ти виконують основн! рухи (ходьба, б!г, стрибки) i по 

команд! стрибають вперед, лягають на подлогу i встають; 
« д!ти раптово зм!нюють напрям руху. 

Поступово в!д вправ на розвиток ритшчного чуття та 
координацц слщ переходити до передач! за допомогою рух!в 
музичних образш класичних твор!в. 

Насамюнець зазначимо, що вплив щей Жак-Далькроза на 
розвиток музичного виховання як д!тей, так ! дорослих був дуже 
великий, вш продовжуе таким залишатися до тепер. Елементи 
його системи присутн! у вс!х сучасних сиробах побудувати 
нав!ть найпроспший метод ритмопластики для детей та 
дорослих. У навчальних планах багатьох консерватор!й св!ту е 
спец!алый курси !мпров!зац!йно!' ритм!чно!' пмнастики за його 
методом, як! вважаються необхщними для формування 
повноц!нного музиканта. 
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Додаток Б 

Музичиа шетрументи для орф-занять 
Тамбурин — ударний 
шструмент. Фактично-
одностороншй ручний 
барабанчик з доданими 
таршочками (джинглами) 

Бубонц! - шструмент 
дзвшким тембром, круглоУ 
форми (зазвичай один кшька 
бубонщв на рукоятщ) звук 
швидко затухаючий 

Клавес (ритшчш палички) -
один з найпростшшх i зручних 
ритм1чних iнструментов. Пара 
гладких паличок з звучного 
дерева 

-

? 

ш 

Дзвшочок - шструмент у форм! 
маленького дзвону, що волод1е 
протяжним об'емним звуком. 
Може бути точно 
налаштований на певну ноту, 
так i не мати точноУ настройки 

Маракас - рит\пчний 
шструмент овальноУ форми, на 
рукоятщ. "Шарудгеи" - звук 
створюеться наповненням з 
дробу, 6icepy i т.п. 
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/ .1 „ ty Ar- „ 

1|§||||Р 

Шейкер - шструмент цшьно! 
форми (цилшдр, овал, куля i 
т.д.), з тембром шарудшня. У 
пор1внянш з маракасами, 
шейкери створюють бшып 
точний "сконцештрованяий" 
ритм 

Fy'ipo - латаноамериканський 
ударний музичний шструмент, 
спочатку виготовлявся з плодов 
горлянкового дерева, вщомого 
на Ky6i i в Пуерто-PiKO гид 
назвою "iryepo", з нанесеними 
на поверхню зарубками 

ф 
О 

^ \ 

Трикутник — стал ев и fr або 
латунний 1нструмент, вигнутий 
у форм! трикутника 

V 

Дерев'яна коробочка або вуд-
блок - ударний музичний 
шструмент. Один з 
найпоширеншшх удар них 
музичних шструмекгпв з 
невизначеною висотою 
звучания. Звучания шструменту 
- характерний цокаючий звук с Ручний барабан - тамбурин без 
таршочок (бубенвдв). 
Мембрана-шюра або пластик. 
Може бути з регулюванням 
натягу i без такого 
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Металофон - мелодшний 
1нструмент з металевими 
пластинами (нотами) 

-s^dflHHHfilto^ 

• •- • • -.7" / -• 

Глокеншшль (дзвшочки) -
металофон з особливим 
тембром, що нагадуе дзвшочок 

Ксилофон - мелодшний 
шструмент з дерев'яними 
пластинами (нотами) 

. у " ' * 

Кастаньета - ударний 
дерев'яний музичний 
1нструмент з невизначеною 
висотою звуку. Складаеться з 
двох пластинок, яю мгж собою 
нещшьно з'еднаш на одному 
юнщ шнуром. При rpi 
виконавець постукуе в 
необхщному ритм! по однш з 
пластинок, створюючи яскраво 
ьслацаючий звук 
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Робота над музичним твором за методикою Е. Орфа 

Остпгато - коротка ритмична фигура, що е основою для 
складання ршл-пчного супроводу до идеи! чи п'еси, 
внкорнстовуеться для освоения ритму, розвитку вщчуття жанру 
i творчих навичок. Кожне остшато диференщюеться темброво 
"жестами, що звучать", або ударними шструментами дитячого 
оркестру - барабанами, таршочками, маленькими литаврами, 
трикутниками, бубнами, дзвшочками, або шцикато на р1зних 
вщкритих струнах. Сформулював правила використання 
остшато у робот i з д!тьми К. Орф, зокрема остшато повинно 
накладатися за принципом контрасту: 
• складний ритм остшато - на простий ршъпчний малюнок 

прикладу i навпаки; 
• до кожно! частини прикладу мае добиратися свое остшато, 

що сприяе розвитку почуття форми; 
• ритм вступу та закшчення повинен бути контрастним до 

ритму остшато, мае починатися i закшчуватися на сильнш 
долц 

Приклад вправи з ритм!чним остшато е забавлянка "Диби, 
диби". 

Приклад № 1. 
Диби, диби, диби би пшла баба по гриби, 
А дщ по опеньки в недшю раненько. 

ф J J & j j J # J J J —J 4 J j 
Ди - бж. ди - би. ДИ - ОМ - ОИ. Ди - би7 ДИ - Oil по гри - би. j ____ _____ _ 

}|—J 4 [-J а d |-J- J Ф J j-J ё [| 

а дц ш в - иень - ки в ие - ji - :ш> pa - пень - ко. 

"Ритм1чн1 формули" (у вщповщному p03Mipi) можуть бути 
складен! з четвертих, восьмих або половинних тривалостей без 
тактчв i бути своерщними "ритм1чними буд1вельними блоками": 

Наприклад, у даному випадку можливе таке видшення: 
Приклад № 2 
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\-9 - J -

ffl - шв Д!Л. Ли - он, ли • 6п. 

Може бути вщплений i бшьш складний eapiaiiT: 
Приклад № 3 

А В 

J ] J 3 ij ] J 
—<F 9 v 9 ;—9 9 9— 

fti - шов ,ui Шш - ла 6a - йа по гри - ои. 

Taxi " р т м ч ш блоки" е основою початкового ритмичного 
виховання i можуть застосовуватися також у 
найр1зноманетшших формах пщ час irop та ]мпров1зацш. Пкля 
декламування !х учителем, дети повинш кшька раз!в правильно 
повторити остинатну ф!гуру, збер!гаючи при дьому темп 
виконання. Пойм педагог четко вимовляе всю декламацпо, а 
дитина разом з ним вимовляе одну з цих фиур. 

Важливим етапом роботи е подключения невеликих 
дитячих ударних шструменетв для виконання на них 
акомпанементу ритм!чних декламадШ. Попередню вправу 
можна рекомендувати як ршшчний акомпанемент за 
допомогою плескання у долош, притошв, клацання пальцями, 
щоб в1ддшяти ритшчт-фиури ("блоки") вщ !хньо1 словесно! 
(вербально!) основи. 

Опрацювавши ритчичний малюнок забавлянки, можна 
перейти до розучування Г! мелодшного варианту. 

Диби, диби 
Яотнрш 

pa -
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Додаток В 

Приклади вправ за методикою М. Mowreccopi 

Уроки типа. Вправи в типн проводяться з групого детей. 
Розкрит! долон! повшьно шдносяться до очей i прикривають 'fx. 
Вихователь пропонуе рухатися дуже обережно х тихо, щоб 
myivriB i звук!в було якомога. менше. Закривши оч! долоньками, 
дети полюють з!р i напружують шин почуття, перш за все слух. 
Вихователь пошепки, назвавши одного з детей по !мен!, просить 
його нечутно встати, a noTiM знову сюти на стщьчик. Дитина 
виконуе прохання. 1нш! дети, чекаючи виклику, намагаються не 
ворушитися. У гамнат! оселяеться глибока тиша, що 
порушуеться лише слабким шумом рух!в детей. Бшышсть з них 
з подивом виявляють. що звук i pyx пов'язан! м!ж собою. Будь-
який, наветь самий обережний рух, виявляеться, викликае звук 
або шум. 

Гра з шумовими цшиндрами "Знайди co6i пару!". Дети 
стоять у кол!. Вихователь роздае шумов! цттшдри з обох 
коробок ! пропонуе п!днести до вуха свш цил!ндр i послухати, 
як в!н шумить. Д!ти ходять по колу, слухають, як шумлять 
цил!ндри в !нших, i шукають свою пару. "Пара" п!дб!гае до 
вихователя; - Ми знайшлися! Гра закшчуеться, коли вс! пари 
цил!ндр!в знайден! i встановлен! в коробки. 

Вправи з дзвшочками. 
Вправо "Створи власну музыку". Дети сидять у кол!, у 

центр! - металофон або будь-який !нший ударний !нструмент, 
що накритий хусткою. Вихователь сщае в центр кола, шдн!мае 
хустку, i вс! бачать чудовий !нструмент. Вихователь бере в руки 
налички ! грае просту мелод!ю. Потам вона передае палички 
комусь з детей! пропонуе "створити" власну музику. 

Вправо "Диригент - композитор". Дитина диригуе у тиш! 
якусь мелод!ю, яку вона хотша б з!грати на шетрумента (скрипц! 
або блокфлейта). Висок! звуки - руки пщшмаються угору, низьк! 
- руки опускаються вниз. Вщповщно до рух!в дитини педагог 
грае мелодпо на !нструмент1 - створюеться справжня музика, 
"складена" маленьким композитором. 
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Додаток Г 

Рекомендацн Ш. Сузукг до оргашзацй домашшх 
концерпв 

1. Дуже важливо, щоб батьки ! д\тш усвщомлювали необхщшсть 
домашнього прослуховування запиав музичних iBopie . 
Слухання е найбшып важливим механ!змом розвитку музично! 
чутливосп та музичного сприйняття. 

2. Слщ знаходити правильне звучания. 
3. Слщ навчати вщчуттю ритму. Вчител! повинн! пам'ятати про 

необхщшсть шдтримки правильного темпу, уникаючи дуже 
швидко'!, а також, повшьно! гри. 

4. Необхщно витрачати певний час на пошук гарного звучания 
кожно! ноти. 

5. Починаючи з перших музичних фраз слщ розвивати експреспо ! 
темперамент виконання. Це ефективн1ше досягаеться шляхом 
показу, шюстрацп, н!ж пояснения. 

6. Особливу увагу потр!бно прид!ляти домашшй пщготовщ. 
Необхщно розповщати суть домашнього завдання батькам, по 
можливост!, його практично демонструючи. 

"ПАМЯТКА ДЛЯ ВЧИТЕЛ IB" Ш. СУЗУК1 

• Усв1домлення батьками i д!тьми необхщност! домашнього 
прослуховування запипв музичних твор!в. Слухання е 
найбшып важливим механизмом розвитку музично!" 
чутливост!, сприйняття. 

• Розумшня вчителем та вм!ння прошюструвати як!сне 
звучания, яке викликае "в!бращю" шших струн та створюе 
найб!льший резонанс. 

» Яисну B i o p a n i i o потр!бно вщшукати, lii необхщно 
навчитися, але шсля знаходження звуково! "точки" 
насиченосп. 

• Необхщшсть розвитку чуття ритму, шдтримки точного 
темпу шляхом уникання занадто швидко! або повшьно! гри. 
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Вдосконалення точно! штонацп у першш позици, 
необхщнгсть витрачати певний час на настроювання кожноТ 
ноти. 
Вдосконалення трел1, яку необхщно починати з повшьного 
темпу на однш нот!, добиватися ч!ткого звучания кожно! 
ноти, незалежно вщ швидкоси виконання. 
Розвивати експресгю виконання, починаючи з гри перших 
музичних фраз. Це найбшыд ефективно досягаеться шляхом 
показу, шюстрування, шж пояснения. 
11ри;пляти домашнщ пщготовщ особливу увагу, поясшовати 
сутнють домашнього завдання батькам, доповнювати його 
практичними шюстращями. 
Вмгги навчати будь-яку дитину. До обов'язгав вчителя 
належить правильне стимулювання бажання кожного учня 
грати на скрипщ, не вщмовляти у заняттях слабким учням, 
аргументуючи це недостатньою активнктю дитини. 
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Додаток Д 

Приклади донотного запасу у систем! "Кольоров! струни" 

Донотний заиис шсеньки "Look lamb look" (зошит 
"Пентатонка") 



Додатки 

I S 

оо оо оо оо 

/ 

\ 

ч 
'6 (• 
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Донотний запис шсеньки "Glitter Clatter" (зошит "Та") 
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Додатки 

Донотний запис пюеныщ "Dashing Dan" (зошит "До") 

DO RE RE DO RE DO RE DO RE DO 
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Донотний запис шсеньки "Dashing Dan" (зошит "До") 

(fx) 
То w 

\ 
с ! ! 
i I j i -
i i , i ш I ,-! ..I t 

г* ё W d v - С'1 

\й§Г 

Л J п 
J л 
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Донотний запис шсеньки "Ollie Owl" (зошит "TI-TI") 

DO) 

— • п о е -
1 (j)

 

— e - — э — 

[оооМpLR, 
веоНэ©©' 

[ ш Э р щ 
•©©оПзее5 

-о * 
0—0—0 —Q Q—Q-

[ШбИбтМсоарЩ 
вввМэвв' ОвО* Bee' 

- A -

'ООО' 

— - - - ^ - O - O -
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Додагок Е 

Методика визиачешш piBiui розвитку рефлекс» 
вчителя за допомогою тесту Т. Jlipi 

(Джерело: Психологические аспекты педагогической 
практики: Учебно-методическое пособие / Сост. 
О.В. Калинова, О.Н. Молчанова. М, 1997. С. 16-21) 

Ыструкщя. Перед вами опитувальник, який мштить ршй 
характеристики. Слщ уважно прочитати кожну та подумати, чи 
вщповщае вона вашому уявленню про себе. Якщо "так", то 
перекреслиь хрестом вщповщну рядков1 номеру характеристики 
цифру в сгтщ рсестращ иного листа вщповщей. Якщо "Hi", то не 
робпъ н1яких позначок. Постарайтеся ироявити максимальну 
уважн!сть та вщверт!сть. Отже, яка ви людина? 

Текст опитувальника 
1. Вм1е подобатися. 
2. Справляе враження на оточуючих. 
3. BMie розиоряджатися, наказувати. 
4. Ум1е наполягти на своему. 
5. Мае почуття гщностл. 
6. Незалежний. 
7. Здатний сам подбати про себе. 
8. Може проявите байдуж1сть. 
9. Здатний бути суворим. 
10. Суворий, але справедливий. 
11. Може бути щирим. 
12. Критичний до щшим. 
13. Любить поилакатися. 
14. Часто сумний. 
15. Здатний виявляти нсдов1ру. 
16. Часто розчаровуеться. 
17. Може бути критичним до себе. 
18. Здатний визнати свою неправоту. 
19. Охоче пщпорядковуеться. 
20. Поступливий. 
21. Вдячний. 
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22. Схильний до захоплення та наслщування. 
23. Поважний. 
24. Шукаючий схвалення. 
25. Здатний до сшвпращ, взаемодопомоги. 
26. Прагме ужитися з шшими. 
27. Доброзичливий. 
28. Уважний i ласкавий. 
29. Делкапшй. 
30. Шдбадьорюючий. 
31. Чуйний до заклиюв про допомогу. 
32. Безкорисливий. 
33. Здатний викликати захоплення. 
34. Користуеться повагою. 
35. Волод1е талантом кер!вника. 
36. Любить вщповщальшсть. 
37. Упевнений в eooi. 
38. Самовпевнений i напористий. 
39. Дшовитий, практичний. 
40. Суперничае. 
41. Стшкий i крутий, де треба. 
42. Невблаганний, але безпристрасний. 
43. Дратавливий. 
44. Вщкритий i прямолЫйний. 
45. Не терпить, щоб ним командували. 
46. Скептичний. 
47. На нього важко справити враження. 
48. Образливий, дражливий. 
49. Легко шяковк'. 
50. Невпевнений в co6i. 
51. Поступливий. 
52. Скромний. 
53. Часто вдаеться до допомоги inmnx.. 
54. Дуже шануе авторитета. 
55. Охоче приймае поради. 
56. Дов!рливий i прагне радувати шших. 
57. Завжди люб'язний в обходженн!. 
58. Дорожить думкою оточуючих. 
59. Товариський. 
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60. Добросердечний. 
61. Добрий, вселяе впевнешсть. 
62. Бйжний i м'якосердий. 
63. Любить шклуватися про шших. 
64. Щедрин. 
65. Любить давати поради. 
66. Виробляе враження значущоста. 
67. Начальницько-владний. 
68. Владний. 
69. Хвалькуватий. 
70. Гордовитий i самовдоволений. 
71. Думае тальки про себе. 
72. Хитрий. 
73. Нетерпимий до помилок шших. 
74. Розважливий. 
75. Вщвертий. 
76. Часто недружелюбний. 
77. Озлоблений. 
78. Скаржник. 
79. Ревнивий. 
80. Довго пам'ятае образи. 
81. Схильний до самобичування. 
82. Сором'язливий. 
83. Безшщативний. 
84. Лапдний. 
85. Залежний, несамостшний. 
86. Любить пщпорядковуватися. 
87. Надае шншм приймати рппення. 
88. Легко потрапляе в халепу. 
89. Легко пщдаеться впливу друз!в. 
90. Готовий дов!ритися кожному. 
91. Прихильний до Bcix без розбору. 
92. Ус1м симпатизуе. 
93. Прощае все. 
94. Переповнений надм1рним сп!вчуттям. 
95. Великодушний i терпимо до недол!к!в. 
96. Прагне допомогти кожному. 
97. Прагне до ycnixy. 
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98. Опкуе захоплення вщ кожного. 
99. Розпоряджаеться шшими. 
100. Деспотичний. 
101. Ставиться до оточуючих з почуттям переваги. 
102. Марнославний. 
103. Егоштичний. 
104. Холодний, черствий. 
105. Ущливий, насмЛшкуватий. 
106. Злий, жорстокий. 
107. Часто гшвливий. 
108. Бездушна, байдужий. 
109. Злопам'ятний. 
110. Пройнятий духом протир1ччя. 
1 1 1 . Упертий. 
112. Недов1рливий i п1дозр!лий. 
113. Боязкий. 
114. Сором'язливий. 
115. Послужливий. 
116. М'якотший. 
117. Майже HIKOMV не запереч>'е. 
118. Нав'язливий. 
119. Любить, щоб його ошкали. 
120. Надм1рно дов1рливий. 
121. Прагне здобути розташування кожного. 
122. 3 ус!ма погоджуеться. 
123. Завжди з ус!ма дружелюбний. 
124. Bcix любить. 
125. Занадто поблажливий до оточуючих. 
126. Намагаеться вт1шити кожного. 
127. Гйклуеться про 1нших на шкоду соб1 
128. 1 Icy е людей надм!рною добротою. 

Обробка та штерпретащя результатов 
ГНсля завершения опитування у кожному з восьми 

вертикальних стовпщв пщсумовуеться число перекреслених 
номер1в, I таким чином шдраховуються бали за восьми 
Bapiai i iaM м1жособиспсно1 взаемодн: 
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I. Владний - лгдируючий. При пом!рно виражених балах (до 
8) проявляются впевненгсть у co6i, вишня бути добрим 
порадником, наставником i оргашзатором, вдаетивосп 
кер!вника. При високих показниках характерш: нетерпимють до 
критики, переощнка власних можливостей (до 12 бал1в),. 
Дидактичний стиль висловлювань, 1мперативиа потреба 
(Командувати шшими, риси деспотизму (вище 12 баллов). 

II. Незалежний - домшуючий. Виявляе стиль 
м1жособист1сних вщносин вщ впевненого, незалежного, 
суперництва (при пом!рних показниках у межах 8 балгв) до 
самовдоволеного, нарцисичного, з вираженим почуттям власно'У 
переваги над оточуючими i тенденщею мати особливу думку, 
вщмшну вщ думки бшьшост1, займати вщокремлену позищю у 
rpyni (при високих балах, 12-16). 

III. Прямолттний - агресивний. Залежно вщ ступеня 
вираженост! показшшв цей октант виявляе щир!сть, 
безпосереднють, прямолнпйшсть, наполегливють у досягненш 
мети (noMipHi бали) або надм!рне завзятють, и ед ру же л юб 1i i сть, 
нестримашсть i запальшсть (висок! бали). 

IV. Недовгрливий - скептичный. Реалютичшсть бази 
суджень вчинив, скептицизм i неконформшсть (до 8 бал!в) 
переростае у вкрай образливий i недов]рливий модус ставлення 
до оточуючих з вираженою схильтстю до критицизму, 
невдоволенням навколшшн'ми i шдозршстю. 

V. Поюрно-сором'язливий. Вщображае таю особливост! 
м1жособистюних вщносин, як скромшсть, сором'язлив!сть, 
схилыпсть б рати на себе чуж! обов'язки. При високих балах -
повна пок1рн!сть, пщвищене почуття провини, самоприниження. 

VI. Залежний - слухняний. При пом1рних балах - потреба в 
допомоз! й flOBipi з боку оточуючих, у i'x визнання. При високих 
показниках - надконформнють, повна залежнють вщ думки 
оточуючих. 

168 



Додатки 

VII. Стивпрацюючий - конвенцгалъний. Виявляе стиль 
лпжособиспсних вщносин, властивих особам, що прагнуть до 
ricHo'i сшвпращ з референтною групою, до доброзичливим 
вщносинам з оточуючими. Надм!ршсть у прояв! даного стилю 
м!жособист!сного вщносини проявляеться компром1сним 
поведшкою. нестримашстю у прояв! свое!' дружелюбност!, 
прагненням пщкреслити свою причетн!сть до штереив 
бшыыост!. 

VIII. BidnoeidcmbHo-eenuKodyuiHim. Проявляеться 
вираженою готовшстю допомагати оточуючим, розвиненим 
почуттям вщповщальност!. Висок! бали виявляють сердечшсть, 
надобов'язковють, гшерсощальш установки, пщкреслений 
альтру!зм. 

Характеристики, що не виходять за меж! 8 бал!в, властив! 
] армон!йним особистостям. Показники, що перевищують 8 
бал!в, свщчать про акцентуацн властивостей, що видшяються 
даним вар!антом. Результат в 14-16 бал!в свщчить про трудною! 
соц!ально! адаптац!!. Низьк! показники по вс!х вар! антах (0-3 
бали) можуть бути результатом скритност! ! невщвертост! 
випробуваного. 

Перш! чотири типи м!жособист!сних вщносин - I, II, III i 
IV-характеризуються перевагою неконформн!стю тенденц!й i 
схильн!стю до конфлктних прояв!в (III, IV), б!льшою 
незалежшстю думки, завзят! стю у вщстоюванш власно! точки 
зору, тенденц!ею до л!дерства i дом!нування I, II). 1нш! чотири 
вар!анти - V, VI. VII. VIII - представляють протилежну картину: 
переважання конформних установок, конгруентшсть у 
контактах з оточуючими (VII, VIII), невпевнешсть у соб!, 
податлив!сть думщ оточуючих, схильн!сть до компром!с!в (V, 
VI). 

Коли випробуваний проставить бали самому соб!, йому 
треба постаратися уявити себе з боку, очима учшв ! так само 
оцшити себе в балах по кожному з восьми тишв поведшки. 
Пот1м цей опитувальник можна роздати у чаям, з проханням 
аношмно оц!ни ги даного вчителя, п!сля чого пщраховуються 
середш бали оц!нки педагога учнями по кожному з вар!ант!в i 
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пор1внюються з двома власними оцшками педагога, 
отриманими рашше ("Я про себе" i "Я очима учшв"). Для 
зручност! пор1вняння Bci результата можна занести в таблицю: 

Реестрацшнип лист 

1 5 9 13 - у у — — ] 21 25 29 
2 6 10 14 18 22 26 30 _ 

7 11 15 19 23 27 31 
4 8 12 16 ~20 24 28 32 
33 37 41 45 49 53 57 61 
34 38 42 46 50 54 58 62 

39 43 47 55 59 63 
36 40 44 48 52 56 60 64 
65 69 73 77 81 85 89 93 
66 70 74 78 82 86 90 94 
67 71 75 79 83 87 91 95 
68 72 76 80 84 88 92 96 
97 101 104 109 И З 117 121 125 

102 106 110 114 118 122 126 
99 103 107 111 115 119 123 127 
100 104 108 112 116 120 124 128 
I II III IV V VI VII VIII 

Чим бшыые зб!г оцшок, особливо м!ж реальним 
опитуванням i пророкуванням думки учшв, зробленим самим 
педагогом, тим вшце р]вень розвитку рефлексй вчителя. 
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ДодатокЖ 

Тест МУН (Мотиващя ycriivy i невдач) за А.О. Реаном 

1нструкщя. Виберпъ одну з вщиовщей: "так" чи "ш". 
Якщо вам важко вщповюти, то згадайте, що "так" може 
означати i "звичайно, так", i "скорше так, шж Hi". Точно так i 
"Hi" може означати: "дшсно Hi", i "скорше ni. чим так". 

Вщповщати на запитання потр!бно швидко. Вщповщь, яка 
иершою спадае на думку, як правило, найточшша. 
1. Розпочинаючи роботу, я, як правило, оптимёстично 

налаштований, спод!ваюсь на ycnix. 
2. Як правило, я fliio активно. 
3. Я схильний виявляти Ыщативу. 
4. Я в силу можливостей намагаюсь знайти будь-як! 

причини, щоб вщмовитися вщ виконання вщповщальних 
завдань. 

5. Часго вибираю крайноиц: або дуже легю, або занадто 
важи завдання. 

6. При 3ycTpini з перепонами я, як правило, не вщступаю, а 
шукаю способи i'x подолання. 

7. При чергувашн ycnixiB i невдач я схильний до переоценки 
своТх ycnixiB. 

8. Результативнють д5яльностт в основному залежить вщ 
мене, а не вщ чийогось контролю. 

9. Коли меш доводиться братися за складне завдання, а часу 
мало, я працюю ripme, пов1льн1ше. 

10. Я. як правило, наполегливий у досягненш мети. 
11. Я. як правило, планую свое майбутне не лише на деилька 

Д1пв, а й на м!сяць, на рис. 
12. Я завжди думаю, перш шж ризикувати. 
13. Я. як правило, не дуже наполегливий у досягненш мети, 

особливо якщо мене шхто не контролюе. 
14. Надаю перевагу середн1м або дещо завищеним, але 

досяжним щлям. 
15. Якщо я зазнав невдачу i завдання не виконуеться, то я, як 

правило, зразу втрачаю до нього штерес. 
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16. При чергуванш ycn ix iB та невдач я схильний до 
переоцшки сво!х невдач. 

17. Я планую свое майбутне лише на найближчий час. 
18. При робот1 в умовах обмеженого часу результатившсть 

мое! ;цяльност1, як правило, иокращуеться, навпь якщо 
завдання достатньо складне. 

19. Я, як правило, не вщмовляюсь вщ поставлено! мети парлть 
у випадку невдач! на шляху и досягнення. 

20. Якщо я сам вибрав co6i завдання, то у випадку невдач1 
його привабливють для мене ще бшыле зростае. 
Ключ до тесту: "Так": 1, 2, 3, 6, 8, 10, 11, 12, 14, 16, 18, 19, 

20; "ш": 4, 5, 7, 9, 13, 15, 17. За кожну вщповщь, яка сгпвпадае з 
ключей, даеться 1 бал. Пщраховуеться загальна кшыасть башв. 
Якщо кшькють набраних 6aniB знаходиться у межах вщ 1 до 7, 
то д1агностуеться мотиващя страху невдач!. 

Якщо кшыисть бал1в лежить у межах вщ 14 до 20, то 
д1агностуеться мотивац1я ycnixy. 

Якщо юльисть бал!в - у межах вщ 8 до 13, то необхщно 
вважити, що мотивацшний полюс неяскраво виражено. При 
цьому необхщно враховувати, що при кшькоста башв 8 . - 9 , Ви 
схильш до мотиваци страху невдач!. при кшькост! бал is 1 2 - 1 3 
- мотиваци ycnixy. 
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Додаток И 

Методика д1агносшкн структури ценностей особистост! 
(Автор С. Бубнова) 

(Джерело: Фетискин И., Козлов В., Мануйлов Г. 
Социально-психологическая диагностика развития личности и 
малых групп. М.: Издательство института психотерапии, 
2005. - С. 26-28). 

Хнсгрукщя. Дании ошпувальник спрямований на 
дослщження вашо'1 особистося та ваших вщносин. Вщповщайте 
по можливоста швидко, довго не роздумуючи над кожним 
питаниям. Пам'ятайте, що поганих або хороших вщповщей 
немае, е тшьки ваша власна думка. Вщповщати потробно "так" 
чи "ni". У бланку вщповщей це вщповщно "+" або "-", як! 
потр!бно проставити поруч з номером питания. 

Текст опитувальника 
1. Чи любите ви лежати на диван! i н!чого не робити? 
2. Чи любите ви сам! заробляти грош! i отримувати в!д цього 

задоволення? 
3. Чи часто вас в!дв!дуе думка, що хочеться сходити в театр 

або на виставку? 
4. Чи часто ви допомагаете близьким по господарству? 
5. Чи вважаете ви, що любов - визначальне почуття в житт!? 
6. Чи любите ви читати книги про щось нове, ще невщоме 

вам? 
7. Чи хочете ви стати босом (начальником якоьнебудь 

компанн)? 
8. Чи хочете ви, щоб вас поважали друз! за ваш! особист!сн! 

якосп? 
9. Чи хочете ви сам! брати участь у будь-яких громадських 

заходах (мшшгах, страйках) на користь близько! вам 
шару населения? 

10. Чи вважаете ви, що без сшлкування з друзями ваше життя 
буде тьмяним i безрад1сним? 

11. Чи вважаете ви, що, якщо буде здоров'я, решта додасться? 
12. Чи часто вам хочеться розслабитися (послухати легку 

музику, наприклад)? 
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13. Ви обрали свою професдо в основному тому, що вона 
може вам приносити великий матер1альний достаток? 

14. Чи вважаете ви, що в жита важливо вмгги грати на 
музичних шструментах, малювати i т. п.? 

15. Якщо хтось i3 ваших знайомих захвор1в, чи виберете ви 
час, щоб його вщвщати? 

16. Ваш шлюб укладений (буде укладено) по любов!? 
17. Чи любите ви читати науково-популярш книги? 
18. Чи хотши ви в школ! стати яким-небудь оргашзатором? 
19. Якщо ви зробили непорядний вчинок по вщношенню до 

друз1в або cniBpooiTHUKiB. чи будете ви переживати з 
цього приводу? 

20. Чи вважаете ви, що шляхом громадських дш (м1тинпв, 
збор!в) можна що-небудь змшити в суспшьному житп? 

21. Чи можете ви спокшно обштися без частого сгилкування 
31 сво'Уми знайомими? 

22. Чи вважаете ви, що необхщно якимось чином змщнювати 
свое здоров'я (плавати, бшати, грати в renic i т. д.)? 

23. Головне для вас - ваш настрш в даний момент, а що буде 
пот1м - не так важливо? 

24. Чи вважаете ви, що головне - це придбати будинок 
(квартиру), машину та шшг матер!альш блага? 

25. Чи любите ви гуляти по flici, парку? 
26. Як ви вважаете, чи no rpiono допомагати матер!ально тим, 

хто просить милостиню, чи Hi? 
27. Любов - де почуття, яке народжуеться i помирае? 
28. Хотши б ви стати вченим або науковим сшвробггником? 
29. Влада - це почесно i значимо або вщ неУ бмыпе клопоту i 

всяких неприемностей? 
30. Хотши б ви, щоб у вас було бшыпе друз1в? 
31. Спадало вам на думку зайнятися перебудовою якоУ 

громадськоУ органУзшпУ (клубу, консультащйного пункту, 
1нституту)? 

32. Чи багато свого вшьного часу ви хотши б придшяти 
сп!лкуванню? 

33. Чи часто ви замислюетеся про свое здоров'я? 
34. Чи вважаете ви, що дуже важливо вмпш приносити co6i 

задоволення? 
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35. Якщо все почат» спочатку, обрали б ви зараз бшыи 
високооплачувану роботу, н!ж справжня? 

36. Хотши б ви зайнятися фотограф1ею? 
37. Чи вважаете ви, що потребно обов'язково допомогти 

людшн, що впала? 
38. Почуття любов! для вас - це першооснова життя чи ш? 
39. Чи часто ви задаете co6i питания: "А чому саме так?" 
40. Хотши б ви "робити" полггику? 
41. Чи часто ваш внутршнш голос задае вам питания: "А чи 

поважають мене оточуюч!?" 
42. Чи е для вас суспшьн! явища предметом обговорення 

вдома або на робота? 
43. Якщо ви три дш проведете на безлюдному- остров!, 

помрете ви вщ самотноеп? 
44. Катаетеся ви на лижах, щоб змщнити свое здоров'я? 
45. Чи часто ви подовгу мр!ете, лежачи з закритимя очима? 
46. Головне в житп - це робити грош! ! створювати власний 

б!знес? 
47. Чи часто ви купуете картини та !нш! художн! вироби або 

хотши б i'x купити? 
48. Якщо хтось i3 близьких досить довго хвор!е, чи будете ви 

за нього виконувати його обов'язки по господарству 
смиренно i пок!рно? 

49. Чи любите в и маленьких д!тей? 
50. Хотши б ви створити якусь свою теорда (вщносност!, 

таблицю i т. п.)? 
51. Чи хочете ви бути схожим на якусь вщому людину 

(актора, поллпка, б!знесмена)? 
52. Чи важливо, щоб вас поважали товариш! по служб! за ваш! 

профес!йш знания? 
53. Хотали б ви в далий час що-небудь сам! зробити в 

гкштищ? 
54. Ви людина р1шуча? 
55. Чи ходите ви в сауну, басейн, лазню, чи займаетеея 

аероб!кою для пщтримки гарного ф!зичного стану? 
56. Нормальний в!дпочинок - це надзвичайно важливо, чи не 

так? 
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57. У житп надзвичайно важливо накопичити матер1альш 
засоби i передати i'x детям? 

58. Чи хотшося вам коли-небудь самому намалювати картину 
або скласти музику? 

59. Коли маленька дитина плаче - це "крик про допомогу"? 
60. Для вас важливше любити самому, шж бути коханим? 
61. "У всьому хочеться дшти до само"! суп" - це про вас? 
62. Ви хотши, щоб вали дети стали знаменитими людьми? 
63. Хотши б ви, щоб товарищи по служб! зверталися до вас за 

допомогою в особистому план}, як до людини? 
64. У суспшьному жито нехай залишаеться все як е? 
65. Сшлкування - це лише марна трата часу? 
66. Здоров'я - це не найголовшше в житп, чи не так? 

Бланк вздповщей 

Номера запитань 
1 2 3 4 5 6 п п 8 9 10 11 
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 
23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 
34 35 36 37 38 39 г 4 0 ~ 1 41 42 43 44 
45 46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 

~56 57 58 59 60 61 г~62 63 64 65 66 
Е 
I II III IV V VI VII VIII IX X XI 

Обробка та штерпрстацш результатов 
Ступ1нь виразносп кожно!" з полютруктурно!" цшностп 

особистосп визначаеться за допомогою ключа, представленого 
у бланку вщповщей. Вщповщно цьому шдраховуеться кшыасть 
позитивних вщповщей у scix одинадцяти стовпцях, а результат 
записуеться в граф! "X". За результатами обробки 
1ндив!дуальних даних будуеться граф1чний профшь, що 
вщображае виражешсть кожно!' щнност1. Для цього по вертикал! 
фксуеться KiflbKicHa виражешсть цшностей (за 6-бальною 
системою), а по горизонтал! - види ценностей. 
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Цшност! в узагальненому вигляд! 

I Приемке проводженяя часу 
II Високе матер1альне благополуччя 
III Пошук та насолода прекрасним 
IV Допомога та милосердя до шших людей 
V Любов 
VI ГПзнання нового в с в т , природ!, людиш 
VII Високий сощальний статус та управлшня людьми 
VIII Визнання та повага людей, вплив на оточуючих 
IX Сощальна актившсть для досягнення позитивних змш 

у суспшьствг 
X Сп1лкування 
XI Здоров'я 
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Додаток К 

ТЕСТ "КРЕАТИВШСТЪ" (Автор Н, Вишнякова) 

Тест "Креативнють" дозволяе виявити ршень творчих 
схильностей особистосто i иобудувати психолопчний 
креативний просаль, рефлексуючи креативний компонент 
образу "Я - реальний" i уявлення про образ "Я-щеальний". 
Пор1вняння двох oopasi в креативносто "Я-реальний" i "Я-
щеальний" дозволяе визначати креативний резерв i творчий 
потенщал особистосто. 

Вам пропонуеться самостойно оцшити своТ особистюш 
якосто, вщповщаючи на питания тесту. Уважно прочитайте 
питания. При позитившй вщповщ на питания поставте знак "+", 
при негативному поставте знак "-" в графу "Я-реальний" i "Я-
щеальний". Довго над в1дповщдю не замислюйтесь, тому що 
перша вщповщь е 1мпульсивною та зазвичай правильною. 
Будьте щирП 

№ 1н-
декс 

Змют питания Образ "Я-
щеальний" 

Образ "Я-
реалъний" 

1. М Чи замислюетеся ви, яш причини змушують 
вас створювати щось нове? 

2. Д Чи бувають у вас веприемноет-i через власну 
щкавосп? 

3. О Чи виникае у вас бажання орипнально 
удосконалити гарну pi4? 

4. У Чи Mpiere ви набути тюпулярносп, створивши 
що-небудь сощально нове? 

5. I У ситуациях ризику ви доверяете ттущп? 
6. Е Ви вважаете, що в конфлнетаих ситуащях 

можливо уникиути емоцшних переживань? 
7. Г Чи вщповщаете ви жартом, якщо вас 

роз1грують? 
8. п Якщо випаде нагода, ви помигаете роботу на 

бшьщ оплачувану, але менш творчу? 
9. м Ви иродумуете наслщки прийнятого вами 

рппення? 
10. д ГНзнання нового перестае бути цтеавим для вас, 

якщо воно пов'язане з ризиком? 
11. О Чи доводилося вам вдало використовувати реч! 

не за призначенням? 
12. У Чи бувае так, що коли ви розиовиаете про 

який-небудь випадок дШсносп, то вдастеся до 
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вигаданих подробиць? 
13. I В екстремальних ситуащях ви частоте 

прислухаетеся до голосу розуму, шж до 
штущп? 

14. Е Чи доставляе вам емоцШне задоволення процес 
творчо! Д1ЯЛЫГОСт1? 

15. Г Чи любите ви жартувати i сш'ятися над собою'' 
16. П Чи винаходили ви щось нове в ц к а в ш для вас 

сфер1 д1яльност1? 
17. м Чи стомлюе вас робота, що вимагае творчого 

мислення в нестандартних ситуащях? 
18. Д Чи втдзначають оточугочт, що ви у все 

вникаете? 
19. о Чи е рщюсним ваше захоллення? 
20. У Чи бувае, що у вас виникають нсзвичайш 

образи, пов'язаш з реалыгами подтями? 
21. г Ви iHOfli передчуваетс, хто дзвонить вам по 

телефону, ще не зиявши трубку? 
22. Е Чи байдуэи ви до иегативних прояв1в емоцш 

чужих дггей? 
23. Г Чи см1етсся ви над CBOIMIJ невдачами? 
24. п Чи вщвщували б ви заради нових знань 

с п е щ а л ь т заняття, навт> якщо це пов'язано з 
незручностями? 

2-5. м Чи достатньо для вас дрШноЧ детшп, натяку на 
проблему, щоб захопитися ir розробкою" 

26. д На фшософсъю дитяч! питания ви знайшли 
вщпов1Д'1 в зрелому ивд? 

27. о Чи вщчуваете ви втрату iHTepecy до 
оригшальних, ризикованих пропознщй ваших 
партнеров по робот-|'"' 

28. У Чи фантазуетс ви зараз, як би ви жили в 
шшому Micxi або в шшому столп-п? 

29. I Вам важко передбачити наелщкп майбутньп? 
ПОДИ? 

30. Е Ви вщчуваете емощйний пщйом г натхнення на 
початку ново! справи? 

31. Г Чи бувае так, що ви заздалегщь готували жарт 
або жарт1влив! icTopii з метою розвеселити 
компанпо? 

32. П Стомлюють вас несподаванки у професшшй 
Д1яльност1, що вимагають нових виход1'в i3 
ситуацп? 

33. м Ви продумуете вар:анти вирншятя важких 
проблем, перш шж зробите Bn6ip найбшьш 
продуктивного? 

34. д Коли ви довго не пинаете нове, вас мучить 
вщчуття пезадоволеностт? 

35. О Ви любите роботу, що вимагае кмшшвост1, 
навггь якщо вона пов'язана з труднощами 
реатпзацп? 
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36. У Стикаючись з незвичайними проблемами, ви 
передбачаете перспективи i'x вирниення? 

37. I Снивея вам коли-небудь сон, який передбачив 
поди, що сталися поим? 

38. Е Сшвчуваете ви людям, яю не досягли бажаного 
результату у творчосп? 

39. Г Чи використовуете ви гумор для виходу 3i 
скрутних ситуад1й? 

40 П Ви вибирали професио з урахуванням ceoix 
творчих можливоетей? 

41. М Вам важко продумати негативш наелвдки 
конфл1ктно1 проблеми'7 

42. д Чи зможете ви ризикнути кар'ерою заради 
шзнанпянового? 

43. О Чи будете ви займатися створенням чогось 
незвичаиного, якщо це пов'язано з якимись 
труднощами? 

44. У Вам важко уявити незнайоме Micne, в яке ви 
прагнете потрапити? 

45. 1 Чи траплялося так, що ви згадали про людину, 
з якою давно не зуетриалиея, а пот'м раптом 
неспод!вано вона подзвонила або написала вам 
листа? 

46. Е Сшвчуваете ви обдурешй людиш? 
47. Г Чи бувае так, що ви сам! придумуете анекдоти i 

CMimiii icTopii"? 
48. п Якщо ви позбудетеся можливосп пращовати, 

то життя для вас втратить штерес? 
49. М Чи грунтовно ви продумугге BCI етапи свое! 

творчо'1 д1яльноеп? 
50. д Чи хочеться вам часом роз]'брати р!ч, для того 

щоб Д1знатися, як вона працюс? 
51. О Ви 1мпров1зуете в процеЫ реализаци вже 

розробленого плану дй? 
52. У Ви екладаете казки для датей? 
53. I Чи бувае так, що ви з якихось незрозумших 

причин не дов1ряете деяким людям? 
54. Е Ви схильш сильно переживати, якщо вас 

обдурили7 

55. Г Чи дратуе вас жарт, виражений у форм! iponii? 
56. II Ви вщчувасте, що ваша профес1Я дозволить 

полттятя навколишшй CBIT? 

57. М Чи ви думаете, як1 таемш причини сховаш в 
ТВОПЧШ Д1ЯЛЬН0СТ1 людини? 

58. д Чи щкавить вас, як живуть суещи? 
59. О Чи бажасте ви епшкуватиея з людьми з 

незвичними поглядами? 
60. У Чи фантазували ви коли-небудь про те, що 

можна було б зробити, отримавши спадщииу? 
61. I Вам важко визначити характер людини з 
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першого логляду9 

62. Е Ви ствчуваете убогим людям? 
63. Г Чи вважають вас оточуюч! дотепною 

лю диною? 
64. П У вашш профсайнШ творчосп було багато 

невдач? 
65. М Ви роздумуете про причини ycnixiB i невдач у 

СВОЙ ТВОрЧШ Д1ЯЛЬНОСП? 
66. Д Якщо ви зустр1часте незрозумше нове слово, то 

д^знастеся його значения в довщниках? 
67. О Чи цжавлять вас люди, якг дотримуються 

Т1льки трздицшних ттогляд]в на життя? 
68. У Чи пишете ви B i p u r i ? 

69. I Дивлячись на знайому людину, вам важко 
передбачити, як складеться його життя9 

70. Е Ви рщко висловлюете свог еиоцп при 
вуличних скандалах? 

71. Г Чи важко вам з гумором вийти 31 скрупю'1 
ситуаци? 

72. п Чи можете ви у с в о й робот! шти на ризик, 
якщо шанси на ycnix не гарантоват? 

73. м Чи достоверно ви вщновлюете по випадковим 
деталям цшсний результат? 

74. д Чи намагалися ви простсжити генеалопчпе 
древо життя? 

75. о Якби ваш! зггайом! знали, про що ви MpicTc, то 
вважали б вас диваком9 

76. У Вам важко уявити себе в старост]? 
77. I Чи бувае так, що ви побогоетеся йти на зустр!ч 

з незнайомою людштою через штуггивного 
занепокоата? 

78. Е Спостершиочи драматичну подло в ж и т о 
людей, чи ввдчувасте ви, що це вщбувалося з 
вами? 

79. Г Чи вважаете ви комедно всш инпим жанрам? 
80. п Чи обов'язково творчтсть мае сулроводжувати 

профестпу Д1ялылсть? 

Обробка результата 
Кшьисть бал!в по кожному гадексу креативное^ 

визначаеться по ключу тесту при пщсумовуванш отриманих 
багпв. Якщо у випробуваного вщповщь на питания збшаеться з 
ключем тесту, Bin отримуе один бал за даним шдексового 
показнику: "Я-реальнии" i "Я-1деальний". 

Наприклад, якщо на перше питания випробовуваний 
вщпов]в позитивно (+) в rpa(j)i "Я-реальний" i "Я-щеальний" i 
ключ вщповщг +, то по першому шдексу М (творче мислення) 
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вш отримуе по одному балу, якщо негативно (-) , то не отримуе 
бали. Необхщно пам'ятати, що ключ до тесту ставиться по 
кожнш якост! не тшьки до "Я-реальний", але i до "Я-щеальний". 

Таблиця результата у балах 
№ 1ндекс Креативш якос-п Уеього бал1в 

"Я-реальний" 
Уеього бал1в 
"Я-1деальний" 

1 М Творче мислення 
2 Д Допитливють 
3 О Оригшалыпсть 
4 У Уява 
5 I Гнтущ1я 
6 Е Емоцшнють, емпата 
7 Г Почутгя гумору 
8 П Творче ставлення до профес15 

Ключ до тесту 

№ 1ндекс № заттитания Ключ до "Я-реальний", 
"Я-щеальний" 

1 Творче мислення 1 + 
М 9 + 

17 -

25 + 
33 + 
4 | -

49 + 
57 + 
65 + 
73 + 

2 Допитлив1сть 2 + 
Д 10 -

18 + 
26 + 
34 + 
42 + 
50 + 
58 + 
66 + 
74 + 

3 Орипнальн1сть 3 + 
О 11 + 

19 + 
27 -

35 + 
43 + 
51 + 
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59 + 
67 -

75 + 
4 Уява 4 + 

У 12 + 
20 + 
28 + 
36 + 
44 -

52 + 
60 + 
68 + 
76 -

5 Ьпуйдя 5 + 
I 13 -

21 + 
29 -

37 + 
45 + 
52 + 
61 -

69 -

77 + 
6 Емоцшшсть, 6 -

емгттш 14 4-
Е 22 -

30 + 
38 + 
46 + 
54 + 
62 + 
70 -

78 + 
~7 Почуття гумору 7 + 

Г 15 + 
23 + 
31 -

39 + 
47 + 
55 -

63 + 
71 -

79 + 
8 Творче 8 -

шдношення до 16 + 
професи 24 + 
П 32 -

40 + 
48 + 
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56 + 
64 -

72 + 
80 + \ 

Побудова ПСИХО.ЮПЧ1ШХ профипв креативност! "Я-
реальний" i "Я-щеальвий" 

Для п обудо в и психолопчних профшв креативност 
намалюйте два кола "Я-реальний" i "Я-щеальний" i роздшть 
кожен на B ic iM частин. Розмпъте отримаш вщрпки oci з 
середини на десять р!вних частин. На них вщкладаються бали, 
ям вщзначаються точками на oci кожного креативного 
показника. Вони свщчать про ргвень восьми вид!лени\ 
креативних схильностей, з об'еднаних точок складають 
психолопчний профшь креативности 

Показники верхньоТ частин! кола (1, 2, В) вщповщають 
евщомим, нижньоУ (4, 5, 6) - шдевщомим процесам творчо!' 
особистост!. Показники 3 i 7 вщносятъся до прикордонних 
евщомо-гадевщомих псих!чних процес1в. 

3 метою визначення резерв! в i творчого потенщалу 
особистост! необхщно поеднати щ кола, позначивши червоною 
сполучно! л!н!ею контури психолог!чного проф1лю креативност! 
"Я-щеальний"! синьою - "Я-реальний". 

"Я-реальний" "Я-!деальний" 
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Реальне i щеальне уявлення про креатившсть та творч! 
схильносл виконуе функцно регулятора самооцшки та 
рефлекс!!. Однак слщ враховувати, що у вс!х людей р!зне 
щеальне уявлення про сво! творч! можливост! i вони часто 
бувають завищеними або заниженими. Дана проблема е 
предметом обговорення и з психологом у процес! 
психолопчного консультування з метою психокорекци 
особистост!. 

1 - Творче мислення 

Емощйшсть, емпа-пя - 6 \ - !• . / 4 - Уява 

5 - Ьгтуйвя 
На закшчення необхщно вщзначити, що до д!агностики 

креативност! необх!дно шдходити як до "мшатюрно! модел! 
творчого акту" (П.Торранс), яка надае можливкть оркнтацц в 
pieiii розвитку шдивщуально! програми креативно'! особистост!. 
Застосовувати створений тест "Креатившсть" необхщно 
паралельно з проективними методиками та профес!йним 
спостереженням за процесом розвитку креативност! в творчих 
формах д!яльност1. Д1агностика креативност! носить в 
основному оркнтовний розвщувальний характер. Справжшй 
прояв креативност! вщбуваеться в процес! продуктивно! 
д!яльност!, коли по Mip! включения у творчий процес ! 
прилучення до творчо! д!яльност! людини поступово 
вщбуваються психокорекщя та самокорекцш, в ход! яких 
розкриваеться i розвиваеться креативний потешцал особистост!. 
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Додаток Л 

Музика як складова вальдорфськоТ педагогией 

Ефективною технолопею особистюнозор1ентованого 
навчання е вальдорфська педагопка, яка втшюе ще! вшьного 
виховання. Це концепщя виховання i навчання дггей, головна 
мета яко!' - надання допомоги особистосп у власному 
становленш та розкритт! талан™ у гармош!' is 
законом!рностями i тенденц!ями розвитку природи, людини та 
CBiTy. Вальдорфська педагопка е единою системою "дитячий 
садок - школа", фундаментом роботи освггшх заклад i в 
дошкшьно!, початково! та середньо!" ланок у всьому ceiTi, як] 
називаються вальфдорфськими або вшьними школами 
(дитячими садками). 

Засновником вальфдорсько! педагопки е австро-
шмецький громадський д1яч, фшософ, педагог-новатор Рудольф 
Штайнер (1861-1925). Це напрям грунтуеться на щеях 
антропософн (грец. antropos - людина i shofia - мудрють) -
духовно-наукового руху, основаного на уявленш про сощальний 
оргашзм, який утворюють економ1чна (господарська), 
полгшчно-правова i культурна сфери, обслуговуваш певними 
шститутами. Сфера культури - джерело сил, у якому людина 
реал13овуе свою неповторну шдшмдуальшсть. Основним у 
фшософй' Р. Штайнера е розвиток творчо!" свободи в людиш. 

Мета антропософн иолягае в тому, щоб дати не фрагмент 
наукового дослщження, а найповнше, цшсне уявлення про суть 
людини, тобто icTUHy. Людина - це маленький космос, а космос 
- велика людина. Свгт, природа та 1стор1я точно вщображають 
людину, яка поеднуе сви, природу та icTopiio в мийатюрь 
Антропософська педагопка розглядае природу дитини 
вщповщно дав 11 ь о i л д i йс ь ко го вчення про карму: людина 
проживае кшька взаемопов'язаних у духовному плаш житпв, 
д!яння в одному з яких мають незворотш наслщки для 
наступного. 3 огляду на це вихователь повинен реалгзовувати 
глобальну програму розвитку дитини, а не приземлену життеву 
чи навчальну. 
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Принципово важливим положениям е щея поступального i 
цшсного розвитку дитини, н нерозривного зв'язку i3 
сощальни.м оточенням. За визначенням Р. Штайнера, дитина 
дошюльного вшу е "сущлышм органом чуття". У перш! с!м 
роюв свого життя вона д1е як своерщне око: ц внутрпшпй sip 
витворюе картину побаченого, запам'ятовуе виявлену емоцно, 
що зумовлюе подальшу зор!ентовашсть орган !з.му на не! 
продовж життя. Приблизно в с!м роюв завершуеться 
формування ф1зичного оргашзму. Шсля цього можна 
розпочинати шкшьне навчання. Звичайно дгти i в дошкольному 
виц вчаться читати, писати, але це шюдливо для них, бо 
"ф]зичи! органи мають набути певно! форми, повинн! 
визначитися i тендешщ i'x структурних вщношень". 

Постулата антропософп передбачають цшсне неперервне 
формування особистост! вщ моменту ii народження, тому 
вальдорфська педагопка передбачае створення едино! освггньо! 
системи з дитячого садка i щколи. Вона ставить i розв'язуе 
конкретне педагопчне завдання - сприяти дитин! дошюльного i 
шкшьного в!ку в и духовному самовизначенш, створити умови 
для розвитку i закрепления и шдивщуальност!, 

Музикау вальдорфськш шкот 
Вальдорфська педагопка дотримуеться думки, що 

музичне виховання мае стати частиною загально! освгги масово! 
школи, якими е основш культурш навички: письмо, читання i 
рахунок. У молодших класах дота сшвають хором, грають на 
блок флейтах i маленьких арфах. Шзнше вокальш заняття 
переходять до виконання каношв i освоения бшып складних 
шструменпв. часто на виб!р учня. Велика увага придщяеться 
розвитку почуття ритму. 

Пщкреслимо, що музика у вальдорфськш школ! займае 
дуже важливе млсце. Учн! старших клашв грають велик! 
симфошчш концерта! твори, в цшльному хор! розучують твори 
великих композитор!в. Заняття музикою i сп!вом допомагають 
дитиш знайти душевну р!вновагу, укршлюють його здоров'я, 
розвивають комун!кабельн!сть. 

Заняття Грунтуються на понятп розвитку музичност! 
кожно'1 дитини, яка стане в нагод! ! при навчанн! рщно! та 
шоземно! мов (гострота слуху, вм!ння розрпнятп звуки мови), 
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математики (ритм, рахунок, лопчне мислення, геометричш 
ионяття). Вивчення фгшки дети починають з акустики, з 
явищами, з якими знайомляться значно ранше на уроках музики 
(струна, резонування - скрипка, л!ра, флейта). На уроках дети 
спгвають народи! nicHi ргзних кра'ш свету, часто пов'язаш з 
епохами icropii, географ!! i т.д. Щ заняття розвивають розум!ння 
! вщчування явищ природи, культуру сшлкування, !сторичний, 
светогляд. 

Bifl6ip музичного Marepiany здшснюеться самим 
учителем, хоча й юнують твори, як! традиц!йно виконуються на 
р!зних святах. Перевага ввдаеться народним п!сням р!зних 
краш, класичнш, духовнш музищ. В театральних постановках 
звучить найр!зноманетннна музика: мюзикл, опера, твори самих 
педагопв! т.д. 

На кожному занято обов'язково використовуються phiii 
види музично! д!яльностг. у молодышх класах - обов'язково в 
ггровш форм!; як продовження мовно! гри - ритм!чна гра. 1гри 
на рух можуть включати в себе образно-рухову музичну 
грамоту, мовну ! сшвочу роботу; в хороводах, шсценованих 
шснях завжди ирисутшй елемент роботи над ритмом, 
танцювальш рухи, театралгзащя: у вправах з флейтами е 
елемент роботи з вимовою, м'язова робота пальцями, робота з 
диханням ! виконавство. 1гри та шсн! повторюються в!д уроку-
до уроку, тому вс! дети без винятку навчаються BciM необхщним 
навичкам у npoueci гри, ненав'язливо. Найважлив!шою 
особлив!стю роботи е актившсть детей. Вони неодмшно роблять 
все сам! в процес! гри - спочатку разом з педагогом, а в Mipy 
запам'ятовування замшюють педагога. Заняття будуються в 
певному порядку, який спираеться на ритм дня, на часи року, на 
р!чн! свята. 

Знайомство з музичною грамотою, з нотами та музичними 
тривалостями починаеться поступово, не paHinie к!нця другого 
або початку третього класу, коли д!ти вже в!льно 
використовуються !х у cniBi, в irpax, у rpi на музичних 
!нструментах "з рук", тобто мають власний музичний досв!д. 
Так, навчаючись гр! на блокфлейт!, д!ти засвоюють так! поняття, 
як лад, тональнють, !нтервали, акорди, секвенци, Bapiaui'/. 
!мпров!зують i вигадують. Bci поняття даються за допомогою 
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образi в, як1 дпж можуть зрозумта i вщчути. Образно-рухова 
музична грамота перетворюеться в елементарну музичну 
грамоту, завдяки цьому дгги переходять до системи нотного 
запису природно, через звуки, а не навпаки - через систему 
знак!в до музики. Важливу роль вшграе чисто 
"феяоменолопчне" знакомство з особливостями р!зних 
штервагив i тональностей. У старших класах, поряд з 
практичним музиченням, школяр! вивчають теорно музики i 
icTopifO музики. 

У criifii перевага надаеться сшву a cappelia. На уроках 
музики вчитель прагне до того, щоб навиъ "немузичш" Д1*ти 
сшвали, аде дитина може взагал! не сшвати, а довгий час тшьки 
слухати nicHi. Для сшву особливе значения мають рухи рук, 
усього тша, таю, нагтриклад, як рухи птаха, що летить, 
стрибаючого тварини, в!тру i т.д. Поступово приводячи рухи до 
зовшшнього спокою. внутрицньо вщроджуючи 'fx у cnisi, можна 
позбутися проблеми ; "гудошниюв". Bci вказгвки повинш 
виступати у виглядг реального образу. Активний вокальний слух 
розвиваеться за допомогою поперемшного сшву. Д1ти не 
готують концертнох програмк "напоказ", оскшьки це забирае 
багато часу i диктуе шший ритм занять. Якщо дх'тей не квапити, 
не домагатися i не чекати щвидкого результату, то результат 
обов'язково буде. 

Отже, педагопчш ц ш в галузх музичного виховання: 
Знания з xeopii : 

• Загальнох картини icTopii" музики. 
• Головш твори вщомих композитор!в та х'х бюграфи. 
• Вм1ти розр{зняти стилх i твори р!зних часових епох. 
• Основи теори музики. 
• Основи гармони. 

Практики: 
• Мати добре розвинеш cniBoni зд!бност1 
• Володгти одним музичним шструментом до середнього 

ступеня складность 
® Мати досвщ сольного виконання, а також irpn в 

камерному opKeCTpi. 
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Евритлия як частина музичного виховання у 
валъфдорсъкт шкот 

Евршмя - дуже молоде мистецтво. В оно з'явилося на 
початку XX столггтя, час пошуюв нових можливостей у 
мистещта виразного руху. Як знайти cnoci6 виразити через рух 
музику або мову si Bcicto красою звуку, з ус!ею глибиною сенсу, 
з yciMa почуттями та емощями, як] народжуються у нас в дупл, 
коли ми слухаемо, наприклад, сонату чи поему? Як зробити 
видимим те, що таУться в нашому серщ? 

Мистецтво евритмй" було розроблено Р. Штайнером, 
вченим, фшософом, який дав нов11мпульси в паут", в медицин], 
в педагопщ, в р!зних видах мистецтва. Евритм1я - це звук, 
виражений в pyci. Tino виконавця стае як би звучним 
инструментом: воно cn iBae або говорить, намагаючись передати 
вс! художш та смислов! вщпнки мови або музики, Мистецтво 
евритм11 зовс1м не спонтанно i не довшьно, воно грунтуеться на 
закономУрностях мови, музики та сцешчного простору, що 
реагизуеться в спещалъних евритм1чних хореограф!чних формах 
просторового руху. Дат , знайдене в еврипш. може розвиватися 
у двох напрямках: одне з них можна назвати педагопчним, 
навчальним. Така педагопчна евршшя викладаеться у 
вальдорфських школах у s c i x класах поряд в звичайною 
пмнастикою. У евритмй' вся людина (тшо, душа, дух) 
спрямовуеться в рух. 1ншим напрямком е лкувальна. 
терапевтична евршшя. Можна бачити, як виконуваш зовншшм 
чином жести в pyci мають оздоровчий вплив на xeopi органи, 
якщо вони точно пццбраш один до одного. Осюлыш цей cnocio 
впливу на людину за допомогою руху звернений i на тшо, i на 
душу, i на дух, то вш впливае на внутршне 1стота людини 
штенсившше, шж. ec i iHini види руховоУ Tepanii". 

У вальдорфських дитячих садках i школах проводяться 
регулярш заняття евритм'п. Р. Штайнер говорив, що, роблячи з 
детьми евритм!чш жести, ми допомагаемо учням розвинений 
такоУ сили Я, який шяким шшим чином не досягти поим. 

У дитячому садку заняття евршшя проводяться раз на 
тиждень. Тривае таке заняття вщ 15 до 30 хвилин. Евритмют 
розповщае icTopiro або казку, супроводжуючи розповщь 
евршмчним жестами, що народжуються з образов, ршмчними 
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вправами. Заняття дуже образш, рухлив!, ритшчш i мають 
велике розвиваюче значения для детей. 

Шкшьна свритм1я в кожному клас! вщповщае впсовим 
завданням детей. Навчальний материал - музичш та летературн! 
твори - пщбираються у зв'язку з програмами клас!в. Прост! 
форми руху в простор! поступово ускладнюються: в!д простих 
рух!в у кол! в 1 клас! з досить складними диференцшованимя 
формами в старших класах. 
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Додаток М 
Сайт «Музика - дням!» (http://www.orff.com.ua) 
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Додаток Н 

Онлайн школа «Музика - детям!» (http://forum.mykanon.com) 

8< ' Н- MrtNc STMT'S. 
1 ,.-*/") 
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ДодатокП 

Teaching preschoolers 
playing the violin 

on the basis of innovative violin 
techniques 

Kateryna Zavalko 
National Pedagogical Dragomanov University 
Kyiv, Ukraine 
katrlnz^Ust.fu 

The purpose of the survey 

The purpose of the survey - search and 
discussion of the effective ways in teaching 

preschoolers play violin. 

196 



Додатки 

• То improve efficiency of teaching preschoolers 
violin,the curriculum that included lessons of 
violin and solfeggio has been developed. 

• The project fasted 
through 2011-2012 
academic year 
(Children's School of 
Music № 1, 
Cherkassy, Ukraine), 
covered five violinists 
4-5 years old. 

Ш a 

Theoretical background 

Developing this course we relied on ideas of 
music education of 

1 Ш В И И 
Л/ВЩШШЩИЯШЯЩт 

! 

ШШШШВШ 
ШмШШШКШШш шшшвш 

т 
^ я 
• « и м и 
ШШШШШВшшШшШШш •ИаЕВШШ 
НШКШшаВк • И Я Ж Я Н •ИяиИШИЙ 
щшвщз^гащ 
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Developing the content and structure 
of violin training course 

Developing the content and structure of violin training course, 
we used innovative violin techniques: 

* The method of teaching children play «Colourstrings» violin 
developed by G. Szilvay, is based on the principles of musical 
education by Z. Kodaly. 

* The method of group improvisation by S. Miltonyan (2003) 
continues the tradition of musical training, laid byC. Qrff. 

* Method of E. Pudovochkin (2006) allows mastering the basics 
of violin technique, develop the ear for music, sense of 
rhythm, musical memory and ensures understanding of 
aesthetic values by the child in the process of ensemble 
playing. 

• The curriculum has been developed, based on 
the above mentioned musical and pedagogical 
concepts and methods of teaching violin. 

• Each child attended two violin classes a week 
and a lesson of solfeggio. 

• Violin classes were held in mini groups (the 
first mini group - Anabei, Slava and Sofia, the 
second mini group - Masha and Kolya). 
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Pedagogical approach 

Training in small groups gave a number of 
significant advantages compared to individual 
training, namely: 

• a child has an opportunity to work and relax, 
when one child plays the other child takes a 
break and listens; 

• cooperation skills are being developed; 
• foundations of ensemble playing are laid. 

Simulation of game situations 

• The importance of game situations in the classroom with 
preschoolers should be particularly emphasized on. 

•The game is a fundamental 
means of discovering the world 
by a child, it increases the 
interest in learning, helps 
focus, reveal creative abilities. 
•Game situations in the 
classroom contribute to the 
development of learning 
motivation. 
•in the process of learning we 
actively used gaming methods. 
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Structure of violin lesson 

Each violin lesson consisted of the following elements: 
• processing of educational material by the 

«Colourstrings» manual; 
• music performance; 
• playing a duet (with another child, with a teacher); 
• elementary musicai improvisation (melodies, 

rhythmic patterns); 
• games-exercises. 

Methodology for the lesson 
on solfeggio 

• The solfeggio course was specifically designed for violin 
beginners. These lessons ensured mastering the basics of 
musical literacy with focus on playing violin, considered the 
logic of passing musical material on violin lessons. 

* In work with young violinists at masteringthe basic elements 
of musical rhythm, we used the following tasks; 
walking and clapping the simplest rhythmic patterns; 
various techniques of rhythmic "echo", 
task of playing rhythmic pattern by heart. 
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Methodology for the lesson 
on solfeggio 

We divided methodic approaches to the development of ear to 
music into two stages, 

• The first stage - singing by ear, learning mode-scale tone 
sounds with the direct help of various tools. 

• More attention was paid on the second stage to internal 
auditory perceptions, i.e. singing by notes, tables, hand signs 
and other visual aids, and also hearing and writing dictations 
with minimal use of musical instruments. 

With the assimilation of the new material, we used violin; 
teacher illustrated new material on the violin; children played 
rhythmic patterns, picked out intervals and simple melodies by 
ear. 

Examples of lessons 
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The developed training course allowed children to learn the 
basics of violin, to develop musical skills, master the basics 
of musical literacy. 
The effectiveness of training has increased due to: 
• integration of innovative methods of teaching violin by 

E.Pudovochkyn, S. Miltonyan and 6. Zilvey; 
• teaching children in small groups, designing solfeggio 

lessons for violin beginners. 
At the same time, this course requires extensive discussion 
and review of its effectiveness by means of teaching 
experiment. 
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Додаток Р 

Програма спецкурсу 

«ОСНОВИ ШНОВАЦШНО! ДМЛЬНОСТ! ВЧИТЕЛЯ 
МУЗИКИ» 

I. 11ОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА 
Сучаена школа i сусшльство все бшьш явно потребують 

учителя, готового працювати в гнноващйному режим!, 
методолопчно й технолог!чно шдготовленого до реал!заци 
!нновад!й. 1нновацшна осв!тня д!яльн!сть, яка виявляеться у 
внесенн! в осветню практику нових !дей, методик, технолопй, 
в1дмов! в!д навчальних штамгйв, слугуе оновленню зм!сту 
сучасно!' осв!ти, створюе нов! педагопчн! технологи, пропонуе 
нов! можливост! для творчост! вчителя, сприяе пщготовд! 
творчо МИСЛЯЧ01 людини. 

Розвиток науки i осв!ти, оновлення !нформац!йних i 
навчальних програм, безупинно змшюють яюсть i умови 
професшно!' д1яльност! сучасного вчителя, змушуючи його 
протягом всього життя неодноразово освоювати нов! способи i 
види д!яльност! в професп, щдвищувати р!вень квал!ф!кадн i 
осв!ти, оперативно оновлювати сво!' знания, гнучко 
ор!ентуючись в !нформац!йному середовшщ, яке безупинно 
змшюеться. 

Модер1Изащя сучасно! вищо"! школи пов'язана, перш за 
все, з процесом приеднання Укра'ши до Болонсько!' декларацн. У 
рамках Болонського процесу формуеться Свропейський npocTip 
вищо! осв!ти, що визначений географ!чними та !нститущйними 
нормами Свропейсько!" культурно!' конвенцп. Болонський 
процес передбачае структурне реформування нац!ональних 
систем вищо!' освети к р а ш Свропи, зм!иу освети ix програм ! 
проведения необхщних !нституц!йиих перетворень у вищих 
навчальних закладах Свропи. Кшцевою метою процесу е 
забезпечення вщповщно!' сусп!льним, особиспсним та 
виробничим потребам якост! вищо!' освети, що продукуватиме 
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конкурентоспроможного фахёвця. здатного легко адаптуватися в 
економ1чному простор! европейських краш. 

Будучи недостатньо представленою у традищйних 
навчальних планах шститупв мистецтв проблема педагопчно! 
1нноватики потребуе свого виршення, на що й спрямовуеться 
розроблений спецкурс "Основи шновацшно!' д!яльност1 вчителя 
музики". 

Метою спецкурсу е створення умов для формування 
достатнього piBiw готовноста майбутшх учител1в музики до 
шновацшно! д!яльност1, що дозволить забезпечити ефектившсть 
музично-педагопчного процесу. 

Провщними завданнями спецкурсу е актуал1защя у 
студента мотивацп оволодшня шновацшною д1яльнютю, 
розширення i поглиблення фундаментальних знань щодо 
музично! шноватики, вироблення необхщних умшь i навичок, 
розвиток вщповщних здюностей та набуття досвщу. 

Вцщовщно до зазначено! мети та завдань спецкурсу зм!ст 
програми охоплюе CI'M основних тем, в яких р1зноб1Чно 
розкриваеться сутшсть шновацшно! д1яльносл вчителя музики: 
шновацшш тенденцп розвитку сучасно! мистецько! освети; 
сутшсть та структура шновацШного процесу; шновацшш 
системи музичного виховання; елементарне музикування -
традицшний та шновацшний музично-педагопчний шдхщ; 
сутшсть шновацшно! д1яльноста вчителя; креатившсть та 
шновацшшсть вчителя музики; використання су час них 
шформацшних технологий в процеа музичного виховання. 

Програма спецкурсу розрахована на 54 години (1 кредит), 
з них 36 аудиторних, переважна бшышсть яких вщведена на 
практичну роботу з використанням р1зномаштних трешнгових 
форм. Система практичних занять снрияе збагаченню 
студентами досвщу музично-педагопчно! д1яльност, актив1зацп 
!х шзнавально-творчо! д1яльносп. спрямовано! на подальше 
самовдосконалення. Використання активних та евристичних 
метод1в навчання, фрейм методу, проведения тематичних 
дискусш, оргашзацп лабораториях практикум!в тощо, 
забезпечуе реал!защю принципу творчо! активноси Bcix 
учасникёв навчально! взаемоди. Оцшювання навчально! 
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д1яльност1 студента здшснюеться за системою рейтингового 
контролю якост! знань та шзнавально-творчо! активность 

Вивчеиня спецкурсу спрямовуеться на засвоення 
студентами знань щодо шновацшно! даяльноста особистост! 
вчителя музики як складного фшософського та психолого-
педагопчного феномену, щодо сутност! та особливостей 
шновацшно! д1яльност! вчителя музики, и складових, 
психолопчних мехашзм1в, форм методов, еташв, а також змкту i 
особливостей провщних шновацшних систем музичного 
виховання. 

Представлена програма спецкурсу розроблена за 
результатами власних дослщжень автора та е спробою реашзацц 
авторського бачення сутност! та змюту подготовки майбутнього 
вчителя музики до шновацшно! дшльность Запропонований 
спецкурс поглиблюе та продовжуе змют курив "Методика 
музичного виховання" та "Основи педагогично! творчост! та 
майстерност!". 

П. НАВЧАЛЬНО-ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 
№ 

е 
м 
и 

Назви тем 
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Назви тем р 
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Аудиторна робота СО 

1 1 
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и 

Назви тем р 
о 
о 
п |В

сь
ог

о 
ау

ди
то

рн
 

Я
ек

ци
 

X 
о. 
к 

'Я 
о 

к g 

1 i 
ь. 3 

~ й 

СО 

1 1 

1. 1иновацшт тендсшга розвитку 
сучасно '1 МИСТСЦЬКО! ОСВИИ 8 6 2 2 2 

•*> Z, 
2. Сутшсть та структура пшоващйного 

процесу 8 6 2 2 2 2 
3. Тнновашйш системи музичного 

виховання 12 8 2 6 4 
4. Елементарне музикування — 

традищйний та тповащйний музичио-
педагопчний шдхщ 10 6 2 4 4 

5. Сутшсть шноващйноТ д1яльност] 
вчителя 8 4 2 2 4 

6. Креатившсть та шновацштсть 
вчителя музики 2 2 

7. Використаиня сучасних 
1нформащйних технолопй в nponeci 
музичного виховання 6 6 2 4 
Разом 54 36 6 10 20 18 
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III. 3MICT СПЕЦКУРСУ 

Тема 1. 1нновацшш тенденци розвитку сучасно! 
мистецько! осв!тп 

Модершзащя мистецько! освии як фактор стимулювання 
шновацшних процеыв, розвитку шноватики. OcHOBHi тенденци 
розвитку ocBiTHix систем. Особливост! шновацшного розвитку 
осв!ти. Основш понятгя педагог!чно! шноватики. Сутшсть 
педагопчних шновацш, передумови Тх виникнення та 
класифкащя. 

Тема 2. Сутшсть та структура шновацшного процесу 
Поняття шновацшного процесу. Характеристика 

шновацшних процес!в у педагопщ. Структурш piBHi 
шновацшних процес!в в освт . Загальна характеристика 
шновацшних nponecie у сучасному музичному вихованш д!тей. 

Тема 3. 1ннова.цшш системи музичного виховання 
Особливост! музичного виховання у педагопчнш систем! 

М. MoiiTeccopi. Система музичного виховання Ем!ля Жак-
Далькроза. Система музичного виховання Золтана Кодая. 
Методика музичного виховання Шишч! Сузук!. Система 
музичного виховання "Colourstrings". 

Тема 4. Елементарне музикування - традицшний та 
шновацшний музично-педагопчний шдхщ 

Передумови змши сучасного музично!' освпи в pycni щей 
елементарного музикування (вимоги сусшльства, потреби учшв, 
сучасш проблеми загального музично! осв!ти). Елементарне 
музикування Карла Орфа. IcTopin виникнення елементарного 
музикування. Пош прения щей елементарного музикування у 
свгговш музично-педагопчнш практищ. Основн! категорп 
елементарного музикування. Адаптащя !дей елементарного 
музикування в росшськш музично-осв!тн!й практиц!. 
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Тема 5. Сутшсть шновацшно! д!яльиост! вчителя 
Концептуальна модель шновацшно! д!яльност! вчителя 

музики. MiKponpocTip шновацшно! д1яльност! вчителя музики 
(простор уроку музики) - шновацши! метода, форми та засоби 
роботи з учнями. Мезопростор (простор школи) - створення та 
впровадження шновацш в ход! оргашзацшноТ, просв!тницько!, 
виховно! та шших вшив д!яльност!. Макропростор (нащональна 
освгшя система) - участь у всеукра'шських конференщях i 
сем1нарах, обмш досвщом з колетами. Мегапросир 
(европейский освтонш простор) - знания мов, полхкультурна та 
шформатична компетентность Принципи та етапи шновацшно! 
д!яльност! вчителя. Мотиващя шновацшно! д!яльност!. 

Тема 6. Креатившсть та шновацшшсть вчителя музики 
Сутшсть та особливост! розвитку креативносто вчителя 

музики. Види креативносто та сфери застосування. Основи! 
пщходи до визначення шновацшност! особистосто. 
Взаемозв'язок креативност! та шновацшност! в структур! 
особистосто педагога. 

Тема 7, Використання сучасних шформацшних технологий 
в ироцес! музичного виховання 

Сутшсть ! особливост! сучасних мультимед!йних та 
!нформац!йних осв!тн!х технологш. Передумови, умови та 
обмеження застосування сучасних технолопй у викладанн! 
музики в школ!. Бшарш (штегроваш) уроки музики, 
Мультимедшн! та шформацшш технологи в оргашзацп окремих. 
вид1в музично! д!яльност! школяр!в (сучасний педагог! чний 
досвщ). Слайд-шоу на уроках музики. Особливосто застосування 
програм сшву караоке, музичних конструктор!в, музичних 
енциклопедш 1 навчальних програм у загальному музичн!й 
освш. 
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IV. ТЕМАТИКА СЕМШАРСЬКИХ ТА .НАБОРА ГОРНИХ 
ЗАНЯТЬ 

Семшарсько-практичш заняття 
Семйар 1 (Тема 1) 1нновацшн1 тенденцн рочвитку сучасно! мистецько! OCBITH 

Семшар 2 (Тема 2) Сутн1сть та структура шновацшного процесу 
Семшар 3 (Тема 3) 1нновацшт системи музичного виховання 
Семшар 4 (Тема 4) Елементарне музикування - традицшний та шновацшний 

мушчно-педагопчгшй ш д х ц 
Семшар 5 (Тема 5) Сутшсть шновацшно! даяльносп вчителя 

Практичш заняття 
Заняття 1 (Тема 1) Основш поняття педагопчно]' шноватики 
Заняття 2 (Тема 2) Етапи створення та впровадження педагопчно! 

йптовацн (дитова фа ) 
Заняття 3 (Тема 3) Евритм^я Е. Жак-Далысроза (педагопчна майстерня) 
Заняття 4 (Тема 3) Релятивна сольм1зад!я 3. Кодая (педагопчна 

майстерня) 
Заняття 5 (Тема 3) Музика в систем! М. Монтессор! (педагопчна 

майстерня) 
Заняття 6 (Тема 4) Специф1ка гри на орф-шструментах 
Заняття 7 (Тема 4) Наскр1зна форма орф-уроку (педагопчна майстерня) 
Заняття 8 (Тема 5) Ьпговацшна Д1ялыпсть вчителя музики у рпних 

соф'алышх просторах (навчальна майстерня) 
Заняття 9 (Тема 7) 1нтернет-ресурси в робот! вчителя пазики 
Заняття 10 (Тема 7) Особливост! розробки та проведения он-лайн урокав 

музики 

V. ЗАГАЛЫ1А Б1БЛ10ГРАФ1Я ДО СПЕЦКУРСУ 
Основна 
Абдулш Е.Б. Музична педагогжа (теор1я музично! ос в mi): 

пщручник для студентов вищих педагопчних навчапъних 
заювдцв / Е.Б. Абдулш, О.В. Нжолаева; пер. з рос. В.В. Текучев. 
- К.: НПУ ш. М.П. Драгоманова, 2012. - 273 с. 

Абдуллин Э.Б. Методологический анализ проблем 
музыкальной педагогики в системе высшего образования: 
Учебное пособие. - М.: Прометей, 1990. - 188 с. 

Андрущенко В.П. Модершзащя педагопчно! осрлти 
Украши в контексто Болонського процесу // Вища осрлта 
Укршни. - 2004. - № 1. - С. 5-9. 

Дичювська I.M. Ьшовацшш педагопчш технологи: навч. 
попбник / I.M. Дичкчвська. - К.: Академвидав, 2004. - 352 с. 

Жак-Далькроз Э. Ритм. - М.: Классика-ХХ1, 2008. - 248 с. 
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Завалко Е.В. Методика "Colourstrings" Г. Зилвея -
творческий подход к обучению детей игре на скрипке / Е.В. 
Завалко // Креативное обучение в Детской Музыкальной Школе 
/ Научно-метод. вестник Лаборатории музыкальной семантики. 
- № 4 (18), 2012. - С.17-20. 

Завалко К.В. Музично-ритм1чне виховання за системою 
Емшя Жак-Далькроза /' К.В. Завалко // Музичний кер1вник. - № 
7. - Кшв: "МЦФЕР-Украша", 2012 - С.7-10. 

Завалко К.В. Особливост! музичного виховання у 
педагопчнш систем! Mapil MoHTeccopi / К.В. Завалко // 
Музичний KepiBHiiK. - № 11. - Кшв: "МЦФЕР-Украша", 2012 -
С.4-9. 

Завалко К.В. Система музичного виховання Золтана Кодая 
/ К.В. Завалко // Музичний кер1вник. - №4. - Кшв: "МЦФЕР-
Украша", 2012 - С.11-16. 

Завалко К.В. Дитяча скрипкова педагопка: шновацшний 
шдхщ / К.В. Завалко. Монограф1я. - Ч.: ЦТН1, 2011. - 324 с. 

Завалко К.В. Ьшовацшшсть як ознака модершзацй 
музично-педагопчно! осв1ти / К.В. Завалко // Науковий часопис 
11Г1У i.M. М.П. Драгоманова. Сер {я 5. Педагопчш науки: реал1'1 та 
перспективи: 36. наук праць. - Вин.28. - К.:НПУ, 2011. - С. 71-
15, 

Кодай 3. Избранные статьи. - М., 1983. 
Монтессори М. Самовоспитание и самообучение в 

начальной школе. - М : Московский Центр Монтессори, 1993. -
203 с. 

ПадалкаГ.М. Розвивальний потенщал мистецькоТ 
д1яльност1 та педагопчн! умови його реашзацп // HayicoBi 
записки Тернопшьського нащонального пед. ун-ту. Сер1я: 
Педагопка. - 2006. - №5. - С. 7-11. 

Пометун О. Сучасний урок. 1нтерактивн1 технологи 
навчання: нук.-метод. пос1бник. / О.Пометун. Л. Пироженко. -
К.: А.С.К., 2004. - 192 с. 

Ростовський О.Я. Методика викладання музики в 
основнш школк Навчально-методичний пос1бник. - Тернопшь: 
Навчальна книга. - Богдан, 2001. - 272 с. 
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Рудницька О.П. Педагопка: загальна та мистецька: 
Навчальний попбнпк. - Терногпль: Навчальна книга - Богдан, 
2005. - 360 с. 

Семиченко В.А. Психолопя педагопчно'! д1яльностг 
Навчальний пос!бник. - К.: Вища школа, 2004. - 335 с. 

Сластенин В.А. Педагогика: Инновационная деятельность 
/ В.А. Сластенин, Л.С. Подымова. - М . : Магистр, 1997.-224 с. 

Сузуки Ш. Взращенные с любовью: Классический поход к 
воспитанию талантов. -Мн. : Попурри, 2005. - 192 с. 
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